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LA LETRA CON SANGRE ENTRA

“En Madrid hacen 1 minuto de silencio por cada muerte violenta.
En Colombia en cambio, nadie dice nada”

La violencia en Colombia es una constante, por eso se trata en larlitelegde diferentes perspectivas y en diferentes tonos: narcotraficblaguerr
guerra de partidos han sido fuente de inspiracion para diversos matetisfe®syentre ellos, literarios. A continuacion, el andlisis desdeniéer
configuraciones contemporaneas: Gabo, Caicedo, Mario Mendoza, Vallejo y FrancodRamusse ha tratado la violencia? ¢, Qué ha pasado con el
realismo mégico? ¢Acaso ha mutado al realismo crudo?

¢,0 simplemente se reitera la frase de que la realidad supera la ficcién?

INTRODUCCION: VIOLENCIA HISTORICA
“A medida que el tiempo avanza, la violencia cambia de modalidad y de espacios”

En un pais como Colombia, la violencia es pan diario y como dice Gabo:

Me sucedié una cosa que tenia que sucederme tarde o temprano. Fue qlidé todos mis demés compromisos que tenia con la litesatamcentré sélo en el compromiso politico. No es que me
arrepienta, en ese momento tocaba eso, pero para poder salir de esguéuvelver a la idea original de que el compromiso del escritor noresicrealidad politica, sino con toda su realidad

Si la violencia hace parte de la realidad colombiana, entonces haceepartpid muestra el arte. A través de los afios se ha tratado de formas
diferentes, pero siempre constante. Durante el periodo literario denorifeetara de la violencidhay un predominio del testimonio, de la anécdota
sobre el hecho estético. En esta novelistica no importan los problemagdajderl manejo de los personajes o la estructura narrativa, sino los hechos,
el contar sin importar el cdmo. Lo Gnico que motiva es la defensa de una tesishasergonces la necesidad de denunciar y se aprecia una ausencia
“del acontecer social como producto mediocre de una cultura dominada y dependientenas cuantas excepciones-, [hasta llegar a un punto en que]
no pudo marginarse del movimiento sismico de la Violenéisi que llega un punto en que el tratamiento de la violencia va més alla de lo,guditico

los que se hace necesario un proceso catartico uno de cuyos catalizadoreyatsita,llo que se demuestra por estadisticas:

De la lectura de las novelas escritas entre 1949 y 1967 qudaabarviolencia de diversas maneras, podemos sacar cientZlasiones estadisticas susceptibles de mayor precision. Betdaga
novelas conocidas que tratan de la Violencia: 54 (77%) implitafgéesia catélica colombiana como una de las institucicrgsonsables del auge de la violencia; 62 (90%) comprometen a la polici
a los grupos parapoliticos (chulavitas, pajaros, guerrillas gazapolicia rural) del caos, destruccién y muertes habida&098) defienden el punto de vista liberal y se atribuyeiddelcia a los
conservadores, 7 (10%) novelas reflejan la opinién conservaderdilyaa la Violencia a los liberales; 14 (20%) hacen unaxigh critica sobre la Violencia, superando de seta manergdaue
partidista. De los 57 escritores, 19 (33%) habian escrito poeh@sruna obra antes de su primera novela sobre la Violencia, 38 €iffi6)as escribiendo sobre efia.

1. Gabriel Garcia Marquez (cien afios de soledad) [on line]. Ricardofantana8ielmbre de 2006. Disponibléitfp://www.youtube.com
/watch?v=CMJT51w BVY. [consultada el 10 de abril de 2009].

2. ESCOBAR, Augusto. La violencia: ¢ Generadora de una tradicion litef@mi¢éiie]. Disponible en:Http://javeriana.edu.co/narrativa_colombiana
/contenido/bibliograf/violencia.htin[consultada el 1 de mayo de 2009]

3. Ibid.

“La guerra se ha instalado como forma de vida y convivencia en gran partetdebterrpero es hasta edteomde estditeratura de la violencia,
en la que hay una necesidad latente de manifestar estos hechos y de consigngflaf@maito que llegue a las masas. Porque la importancia de
conocer la historia radica en que no se cometeran los mismos errores. Y siset@dé que “la sociedad colombiana ha sido por tradicion -impuesta-
una sociedad olvidadiza: no se sabe si es por falta de perspectiva histéricajed@ @or la incapacidad para asumir la verdagtitonces los libros se
convierten en esa suerte de memento, de ahi la relevancia de este registro

Y asi como cambia la historia de la violencia y las formas de la mismai¢tacambia la forma de contarla, porque la violencia ha hecho parte de la
historia y entre literatura e historia siempre ha existido una relacicauda-efecto. Lo que significa que “las lineas entonces trazadas se haidextend
y expandido para incluir la complejidad y los nuevos actores de la violencia, configunaintiginario que marca profundamente la vida nacional,
como lo hizo en su época la llamada Novela de la Violencia”
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Es por esto que “a medida que la violencia adquiere una coloracion distinta al gauleylos bandos iniciales en pugna, los escritores van
comprendiendo que el objetivo no son los muertos, sino los vivos, que no son las muchadefgenasar la muerte (tanatomania), sino el panico que
consume a las victimas’Es a partir de este momento cuando se generan las excusas para producir estbiggxge Biuestra cierta afeccion de las
victimas en las obras que se expondran como ejemplo, también se muestra Ilguetaye, y es mostrar en la obra, no sélo la perspectiva de la
victima, sino también la del victimario, y éste es presentado, no como un sedisat@te, sino como otra victima de las circunstancias. Asi surge la
novela sicarial del corte deosario Tijeragle Franco Ramoslya virgen de los sicario®scrita por Fernanado Vallejo; o la de un hombre asediado por
sus propios pensamientos y conflictos interfnos que termina generando un@reasd@restigioso restaurante Pozzeto de Bogddatmasla

novela de Mario Mendoza. También se presenta otro tipo de violencia que es ergelardi mismo, mientras se prueban distintos excesos hasta
encontrarse sumido en un mundo de delincuencia juvenil en que la victima es el rofsnasioi como lo hacen los jovencitos de Caicedo.

4. RUEDA, Maria Helena. La violencia desde la palabra. [on line]. Dispomiblétp://javeriana.edu.co/narrativa_colombiana/contenido/bibliograf
/rueda.htrp [consultada el 1 de mayo de 2009]

5. ESCOBAR. Op. Cit.
6. RUEDA. Op. Cit.

7. ESCOBAR. Op. Cit.

3.

Todos estos escritores, encierran la violencia en las fronteras de lo urbano yib®supero con acceso ilimitado a los parajes psicologicos de los
afectados. Fendbmeno que empieza a presentarse despliésgetazoy sigue hasta la contemporaneidad. La literatura ya no es bucdlica, porque ahora
se rinde culto a la ciudad hasta el punto en que ésta misma, con sus pro o sus conteaa gragilezse como un personaje mas que como un simple
espacio donde se desarrollan los hechos.

La violencia que se trata en la actualidad va mas alla de una guerra @tdl gue se ubica es en una inconformidad con la falta de Estado, situacion
que deriva primero en la imposicion de un orden alterno regido por leyes distintaspiezae a imbricarse en rincones de la sociedad urbana que
termina desembocando en el terrorismo, la guerra contra la incompeteraimgtmformidad con el Estado y la imposicién de lo que Maria Helena
Ruedas. llamaria la ley del des-orden o la conformacién de un no-Estado. Y bajo estasooesdittd que ocurre en el campo de batalla (y éste puede
ser urbano o rural, publico o privado) se transforma en definitorio de un determinawiariessocial cuando pasa a ser texto, a través de esta
verbalizacién se definen aliados y enemigos, objetivos y contraobjetivos, dowpterioridades”. La literatura deja de ser neutral o de ejercer un oficio
de mero registro y empieza a perfilar diferentes puntos de vista gricet que “el drama esté en la atmdsfera de terror que genera tantosgrane

el alma de las victimas como en la de los victimarios; en las vivenciasmirdeguidos como en las de los perseguidardahdo paso al lector para
tomar partido en un universo mimético donde no hay buenos ni malos, porque todos tieneasgosecanfrentan a situaciones extremas, causas de sus
consecuencias violentas.

VIOLENCIA URBANA: LA GUERRA DESDE LA NO-GUERRA
“Es distinto ver los toros desde la barrera”

En novelas como las que se mencionaron anteriormente (Rosatio Tijeragelnadd los sicarios, Satanas y los particulares personajes caicedianos)
vislumbra cierta guisa de utopia, a la que se puede llegar s6lo mediante la ruparéardgros enmarcada en “la existencia de un orden externo, al que
se espera regresar, un orden que es definido precisamente por su oposiciétea@sdael que no tiene normas ni leyesTodo se resume en la
necesidad de generar un caos por medio del cudl se regresara al orden quetestdfrst@nces la nostalgia es el movil; o la generacién de ese caos por
la necesidad de establecer otro orden, opuesto al establecido, pero tamhbiératisicudon con el que pudo conseguirse. Un simil puede
establecerse con una cita del libro Trochas y fusiles que cita Maria Hleda en su trabajo sobre el tema de la violencia en la literatura:

Dice Marulanda en la transcripcién del autor: Es que yo estoy buscando la pazadgesaeithos afios. Me tocé inventarme esta guerra para que me
oyeran a miy a la gente que por mi boca habla, pero al gobierno no le conviene la paepmmees, ¢ qué hace con los militares? uno pide una cosa
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y le responden que no, que no se puede porque la Constitucion no lo permite, Entonces uno propboioedel Canstitucion y le responden que no,
que eso es anticonstitucional. No dejan sino el camino de la guerra o el deda.entl de la entrega va a ser muy dificil porque uno tan viejo ya no
esta para esas. (223)

8. RUEDA, Maria Helena. Op. Cit.
9. Ibid.
10. ESCOBAR. Op. Cit.

11. Ibid.

12. Ibid.

4.

Entonces el escritor se convierte en cierto tipo de investigador, que bubcagargero sienta una posicion y una perspectiva determinadas que sin
embargo, son ajenas a él dado que no es el directo protagonista de la ficcionittfElsase aqui de mediador entre el escenario de la guerra, la
otredad a la que pertenecen quienes cuentan sus historias y el lector letradoapiedaesde el terreno de la no-guesr®or ende, el escritor

cumple cierto rol de cronista taurino, ya que ve los toros desde la barreradfzoh@liie qué manera la violencia se transforma en fendGmeno manejable
por la sociedad desde la palahiay asi, desde una narracion u otra, mostrar el testimonio viviente en la listtofaprotagonistas a la vez que retrata
la cosmovision y los imaginarios de la sociedad emergente.

En términos de Escobar, esto seria la etapa siguientiterdtura de la violenciadenominandolaeflexion critica de la literatura sobre la violengia
caracterizada por contar experiencias vividas o contadas por otros, donde el d@ina tdsipende de la reflexion y mirada critica sobre la violencia
gue actia como reguladora y a la vez como factor dinamico. Aqui no importa taradim m@mo la manera de narrar, Interesa el personaje como
"estructura redonda”, en su estatuto semiolégiamintentan, mediante procesos mentales y juegos con lo espacio-temporal, prayestanatices

del suceso que relata.

Esto significa que leeflexion critica de la literatura sobre la violengise interesa en contar la violencia como un fenémeno no excluyente, complejo y
diverso; no como un acto, sino como un efecto domin6 que explora las dimensiones de lasei@ngdé lo regional. Condiciones estas que generan,
como describe Daniel Caicedo: “Obras donde se vuelca toda pasion posible, dosiife@eidaeel dolor de un pueble’porque buscan retratos de
hombres comunes en historias cotidianas, pero que condensan toda una cosmogonia dedetarépnada.

La revolucion de este tipo de literatura radica en que a partir de ella surgio “wasgeneracion de escritores [que] deja de mirarse en el espejo
europeo o estadounidense como Unico parametro de la cultura, para nutrirse de vedaesnites y particularmente, para mirarse en su propio espejo
cultural”z. La literatura colombiana se encuentra en su pais, empieza a reyraaeseindicar la importancia que tiene para si misma y de mostrarse
como una fuente identitaria en tanto que devela sus luchas, agonias, nostalgias g@ongagdaunque se utilice como fuente principal un aspecto
negativo como el fenémeno de la violencia, logra ir mas alla; es de esta s@merda literatura colombiana se levanta contra una cultura burguesa
sefiorial, ficticia y simuladas reflejada antafio. Esto quiere decir que “por primera vez la literatumaltiaina se integra plenamente a la realidad que la
circunda; se toma conciencia de lo que implica el oficio literario y la miackede ahondar sobre la realidad historica en la que sesvive”

13. Ibid.

14.1bid.

15.ESCOBAR. Op. Cit.

16.ESCOBAR. Op. Cit. Citando a Daniel Caicedo.
17.1bid.

18.1bid.

19.Ibid.

5.

¢Y DONDE ESTA EL REALISMO MAGICO?

“Mi problema més importante era destruir la linea de demarcacion que leegaesparece real de lo que parece fantastico. Porque en el mundo que
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trataba de evocar, esa barrera no existia. Pero necesitaba un tono inocente, quegi@iswalviera verosimiles las cosas que menos lo parecian, y
que lo hiciera sin perturbar la unidad del relato. También el lenguaje era unbadiftte fondo, pues la verdad no parece verdad simplemente porque lo
sea, sino por la forma en que se diga”.

Gabriel Garcia Marquez

Realismo magico es un movimiento uno de cuyos precursores es Gabo y consiste Imburreal y fantastico en un ambiente costumbrista donde
todo suena posible. Este estilo literario tiene seguidores y detractoresa&ahtpe unos escritores lo reconocen y otros no. Carlos Monsiyais
ejemplo, recalca que no esta de acuerdo con esta corriente; que él rextrabilédad de Garcia Marquez como escritor y admira su forma de
expresion y exaltacion al lenguaje, pero que eso de realismo magico, no es unazaai@yseria.

No obstante, este escritor caribefio no deja de lado la violencia, pues en cada utibrde,ssesencuentra el sello, su marca de periodista y resulta
imposible ocultar la idea de que tiene una panoramica bastante amplia del péltsdecsss tradiciones, sino de las situaciones politico-sociales que se
estan desarrollando

Cuando Gabo escrilfgien afios de soledadado que queria que en esa novela “sucediera todo (...) y que en ese ‘suceder todoadibfaessbria

de Aracataca con su fantasia, sus supersticiones, las angustiaseldta todo con tal pasion y tan detalladamente que empieza a crear uya,epope
escribe el mito de la realidad del Caribe y a través de él, y de su tan artadgdidad, empieza a hacerse continental y a retratar no s6lo Colombia,
sino América Latina. De hecho, uno de los episodios més importantes en la obrarexcién de la masacre de las bananeras, que Monsivais describe
como “una de las obras maestras sintéticas de lo que ha sido la represiorriea Ratiéa’, ya que se retrata con detenimiento una lucha por salir de
la opresién y la explotacién por parte de los extranjeros.

Ademas, porque trata partes importantes del conflicto, que no es soélo el e@nflgit sino lo que sucede con aquellos que sobreviven, como una forma
de contar que la historia no solo acontece en su momento, sino que la vida sigaiemas quedan y las ausencias se siguen sintiendo. Una manera de
protesta en la que se presenta lo que sucede antes, durante y después. Es asticara@sanedio de la fantasia, el dolor veridico de la realidad. No
es narrar el episodio por hacer una denuncia, sino mostrar que dentro de la, thagegbate.

20.Monsivais con La Adela — 100 afios de soledad. [on Bobhrfs 17 de junio de 2007. Disponible ehttp://www.youtube.com
/watch?v=0lYvkfcbTtA&feature=relatdd[consultado el 12 de febrero de 2009]

21.Gabriel Garcia Marquez (cien afios de soledad) [on line]. Ricardofanta. 18 de nexderib06. Disponiblehftp://www.youtube.com
/watch?v=CMJT51w_BVY]. [consultada el 10 de abril de 2009].

22. Monsivais con la Adela. Op. Cit.

6.

Ya los de las primeras lineas lo habian hecho, barridos paféams de metralla. Los sobrevivientes, en vez de tishseelo, trataron de volver a la plazoleta, y el panico dimeas un coletazo de
dragén, y los mandé en una oleada compacta contra la otra oleada teompase movia en sentido contrario, despedida por el otrozeoigadragén de la calle opuesta, donde también las
ametralladoras disparaban sin tregua.

Estaban acorralados, girando en un torbellino gigantesco que poco ae reducia a su epicentro porque sus bordes iban siend@tisteente recortados en redondo, como pelando una cebolla, por
las tijeras insaciables y metédicas de la metrallanifid vio una mujer arrodillada, con los brazos en cruz, erspac® limpio, misteriosamente vedado a la estampida. Apjuso José Arcadio
segundo, en el instante de derrumbarse con al cara bafiada enasaegrde que el tropel colosal arrasara con el espad®m ven la mujer arrodillada, con la luz del alto cielo elgusa, y con el puto
mundo donde Ursula Iguaran habia vendido tantos animalitos de caramelo.

Cuando José Arcadio Segundo despertd estaba bocarriba erelalaginte dio cuenta de que iba en un tren interminable y sflengide que tenia el cabello apelmazado por la sangrg Eedalian

todos los huesos [...]. Quienes los habian puesto en el vagén tuveenpo de arrumarlos en el orden y el sentido en que se tratso los racimos de banano [...]. Veia los muertos hombres, los
muertos mujeres, los muertos nifios que iban a ser arrojadas emo el banano rechazazo

Asi como también se resalta esa represion de la que hablaba el mexicaivaislonando desaparecen todo rastro de tal masacre:

La version oficial, mil veces repetida y machacada en &dmis por cuanto medio de divulgacion encontré el gobiernoaicance, termind por
imponerse: no hubo muertos, los trabajadores satisfechos habklamoon sus familias, y la compafiia bananera suspendi@adtis mientras paraba
la lluvia z4.

Y dentro del realismo magico, una tregua durante la llugipugde hacer una tregua (casi) sin fin, pues “llovié cudtos, once meses y dos dias”
De igual manera esa incompetencia del Estado ya mencionadeeseadasnbién en Garcia Marquez, o de lo contrario, ¢ poelge@ronel no tiene
quién le escrib@, pero nuevamente, por artilugios de ese realismo magieim|éacia se ve decorada y disminuida, por eso el coroneligaaeon
ilusion, esperanza y casi alegria a comer mierda.sEnligeratura no se deja de lado la violencia historicapoeo la actual y de ella también se
exploran diferentes parajes a través de diferentes personajes.

Dado que Gabo es un representante de mucho peso en larkte@bmbiana, el tnico Nobel (hasta el momento) oriundotds gerras y ademas, el
precursor de un movimiento literario y cuya produccion literasiavasta, después de él, el realismo magico se empezacwmal en el mundo
directamente con la literatura colombiana, casi hasta dingeeen una estrategia de marketing para difundirla. El prebkra que mientras se hacia
promocion a las mariposas amarillas, la literatura dee@a empezé a mostrar una Cali revolucionaria, donde s¢atgsn los antros del sur, donde la
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curiosidad juvenil terminaba en prostitucién, drogas y/o crindadlly eso no era todo, de hecho, Caicedo fue sélo la puriteletg O como diria
Silvana Paternostrg en su text@&l nuevo realismo urbano en Colombia:

23. Cien afios de soledad. Op. Cit. Pg. 358-359
24. Ibid. Pg. 362
25. Ibid. Pg. 368

26. Silvana Paternostres una escritor nacida en colombia residente en Nueva York que escribe en Landmd Glaah, una publicacién periddica
de mujeres latinas. Actualmente trabaja en un libro sobre Colombia.

7.

La leyenda de Gabriel Garcia Marquez &en afios de soledadl libro que facilmente trajo lectores a sus pies, ahora tiene compe@®rsia

afirma Planeta, una de las méas grandes editoriales distribuidoras deribaisahispana en los Estados Unidos, queha introducido una nueva legién
de escritores colombianos a este pais. Aclamados leoampostgarciamarquiano, considerados antirrealistas-magicos, estaseshan dado de

qué hablar en articulos d@&e New York Timeshan recibido y aceptado invitaciones para hablar en conferencias intertescitenascritores.

Es asi como “lentamente, los escritores se despojan de los estereleiipogcdotismo, superan el maniqueismo y tornan hacia una reflexién mas
critica de los hechos, vislumbrando una nueva opcion estética y, en consecuenciajainenaea de aprehender la realidad?oco a poco se va
superando también el realismo magico, a pesar del fendmeno presentado en prinkipiteptmres colombianos, descrito en palabras de Paternostro
asi:

el éxito de Garcia Marquez ha dejado una larga sombra a lo largo del paisiicgntligeraria hasta el punto en que los nuevos novelistas no eran
leidos en Colombia. “Los lectores colombianos no estaban reconociendo Colombteadaje”. Explica Jorge Franco, uno de los pioneros
accidentales de esta nueva ola. “En lugar de escribir historias, estaban sistedcialistas.

De ese existencialismo surge un universo paralelo al realismo magico. Es leuasilategia de vender la literatura colombiana como mégico-realista,
se cae por su propio peso ¢ Como seguir diciendo que la literatura en Colomtea @&s kijes de primos con colitas de marrano cuando aparecen
libros del corte déa virgen de los sicarios Satana8

El realismo magicéue mayormente en Gabo, pero luego surgio otro representante de las artes en Colombiapduecartista, pero si aparece en
varias obras: Pablo Escobar. Uno de los temas principales en la produccida grtitetraria de las décadas de los 80 y los 90: la violencia generada
por el narcotréafico, donde reinan la coca, los sicarios y una cultura traquespdfado y excentricidades en medio de un intento por demostrar que la
ostentacion y el dinero pueden conquistarlo todo. Es como si ese fuera a ser elderewnmuesto y parecia que iba a tener éxito.

REDUCCION DE LA BRECHA DE CLASES:

En las novelas que se presentaran a continuacion, hay un punto comun que tiene qua f@mntarcdmo la violencia se expande por todos sin
distinciéon. Cuando se deja de lado la ciudad en la que se puede leer la Urbanidadide I6abrejos mundos no empiezan a ascender, pero si
empiezan a tener acceso a ese otro ostentoso de las clases mas favédauideno tiempo, en la juventud, sobre todo, se empieza a sentir una
curiosidad colectiva por explorar aquellos lugares calientes y descubrempgsar de ser extrafios y de verse siempre como tales, lo bajo es un mundo
que les agrada.

27. PATERNOSTRO, Silvana. Colombia's New Urban Realists. [on lingic& 12/1/2003. Disponible ernt{p://www.criticasmagazine.com/article
/CA337352.htnl [consultada el 1 de mayo de 2009] .

28.ESCOBAR. Op. Cit.

29. PATERNOSTRO. Op. Cit.

8.

El narcotrafico es un factor que ayuda a reducir esta brecha. Es la razoén pdosasiperios empiezan a tener dinero, es la razon por la que empieza a
hacerse popular la idea de que en las ‘discotecas bien’ de la ciudad o easad@datgente con mucho dinero aparecen estos personajes. Son comunes
las celebraciones de ‘los golpes’, son comunes las puticas ricas o los puticesestiedeen las reuniones de ‘gente prestigiosa’ o incluso, los sitios
concurridos son comunes para buscar la manera de ‘pegar el golpe’, de cogsefjgue ‘dio papaya’, que pensoé que se habia levantado una
‘hembrita’, pero en lugar de eso, le hicieron el paseo millonario o le dieron burundangdgjaron sin un peso.

Es asi como Fernando conoce a Alexis y empiezan una carrera de interesetepargenarmina en amor. Es asi como Maria del Carmen conoce la
salsa, se mete en esa onda y pasa de ser una adolescente rebelde que escuStEnB®Y no entiende nada, pero esta en lugares que frecuenta la
burguesia de Cali, a una prostituta que no disfruta del sexo, pero que lo atiizherramienta para seguir de rumba y conseguir drogas. Es asi como

08/09/2017 10:10 a.l



3orilla3

6 de 16

http://www.unabvirtual.edu.co/descargas/revistaf@82009/LV_M.htrr

Rosario se encaballa en ese tridngulo amoroso con dos pela’os bien de Medallasi ¥omo la historia de una mujer hermosa que se desenvuelve
como una ladrona encantadora de altos ejecutivos termina entrelazada coartgpdeEGas, el veterano de la guerra de Vietham que, obsesionado con
la dualidad del bien y del mal termina generando una masacre en un prestiginsamesde Bogota.

UNA VIRGEN NO TAN SANTA:

La virgen de los sicarios (1994), novela de Fernando Vallejo, cuenta la historia dgowgrainatico homosexual, después de estar en el extranjero
regresa a una Medellin que desconoce, entonces empieza a introducirseugvasaltura a junto con su amante que es un sicario adolescente que le
ensefia la forma de imponer su propio orden matando a todo aquel que se interpoliesentre e

Ahi se esboza un acontecimiento muy comun en afios venideros que tambiénmerérfact en muchas obras literarias posteriores y es el éxodo. Por
ejemplo, con relacién a otra novela mas contemporanea, se establece una camelrégddo en tanto que En esas andaba cuando la de

Fernando Quiroz sucede lo contrario: es retrato de tiempos de guerra qadachetoria de un hombre que por causa de la violencia sale de Colombia
cuando su esposa es asesinada. Se va a Buenos Aires y cree que ha encontrado el amor deerausvayigva pareja de vuelta a Bogotd, pero siente
la necesidad de sobreprotegerla de los carros bomba haciendo que ella sesientzemada y atrapada que amada. Mientras que el narrador de
Vallejo es el que regresa. Son dos tipos diferentes de extrafiamiento, pero anchdssnzor la violencia.

Para el viejo gramatico, la historia se inicia cuando habla de los recuemues ciedad que ya no existe y por la que no debe preocuparse, porque no es
suya. El se encuentra desubicado, porque sali6 de un lugar que no era su hogar, para tega motpoco lo es. Y lo hace mediante un recurso muy
comun en estos ‘nuevos escritores’ y es el de hablar directamente ahlecéole preguntas y contarle sus pensamientos; porque los personajes
empiezan a ser conscientes de que se estan dirigiendo a una audiencia ythaprdyPero por qué me preocupa a mi Colombia si ya no es mia, es
ajena?%.

30.VALLEJO, Fernando. La virgen de los sicarios. Alfaguara. Bogota: 1995. Pg. 19

9.

A partir de ese momento se establece una divisién entre el orden conocido y el dgmood@ocer. E inmediatamente después se inicia una nueva
historia que cae en un ciclo de amor y muerte. El protagonista conoce a Ategia ean €l una relacion. Alexis quiere mostrarle a Fernando (el
gramatico) como es posible imponer su orden y por eso, a razén de que él es&rfaiando a todo aquel que le genera el mas minimo fastidio. Esto
parece resultar y los dos andan por Medellin tranquilos, como quienes salersidgonanta fechoria puedan cometer, porque hay cierto permiso para
cometerlas, hasta que Alexis es asesinado, lo que causa a Fernando un terrible daledjopae éste alcanza a salir un poco de su envolvimiento
melancélico. Hasta que conoce a Wilmar y lo convierte en su nuevo amante, pero luggmaseeajue éste fue el asesino de Alexis.

El narrador de Vallejo entonces, no se interesa en lo mas minimo por la retmmanadd ésta como llegar al buen camino) de sus amantes, sino que es
él quien se va haciendo al mundo del sicariato: “En su perspectiva el ordeiivdieldal @sta ya irremediablemente perdido y la Unica opcion es
acomodarse y aprender a manejar la nueva ley del des-arden”

En los recorridos que contintia haciendo por la ciudad, ya se le siente otro sembémbs comprendido que la ciudad pertenece al sicariato (0 a
quienes se sirven de ello) y se adapta entonces a esa novedad inesperada haciesidarieslsgs escudos, sus angeles protectores y su herramienta
para imponer su orden, pero es un orden personal, que no va mucho mas alla de si mismo. aloliaseh mundo, tampoco quiere que Medellin
regrese a lo que fue, sino que quiere estar tranquilo en una relacioén de parejacguesparte y se llena de momentos de exploracién entre un mundo
y otro (del orden y el des-orden, de su condicion de letrado y de la condicién de rebusigagael s

Y el papel del lector en un éxtasis confuso que produce la novela, pues los scadgpsmas pintados como los malos de la historia, sino como
personajes que en el camino se enamoran, tienen familia y también los lloran eqgisdia gor Maria Helena Rueda de la siguiente manera:

La novela sin embargo convoca al lector a distanciarse con respecto al punto dé nastadier, quien de hecho sitlia a sus lectores en un espacio

ajeno al universo del relato, mediante interpelaciones directas en lash@itd de su ignorancia sobre el contexto de los hechos narrados. Ese espacio
puede ser el reverso de lo presentado en la novela, es decir el de un orden cigite exida realidad, o al menos en el deseo.

31. RUEDA. Op. Cit.

10.

LOS BESOS DE LA MUERTE DE ROSARIO TIJERAS
“La venganza es un plato que se sirve frio”
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Kill Bill vol. 1

“No le echés la culpa a Medellin. No mata. Somos nosotros los que la estaamdoha
Rosario Tijeras

En los afios 80, el narcoterrorismo y la campafia de Pablo Escobar por preveradlaiéxten Colombia hace de Medellin, una ciudad abatida y
altamente emocional. Medellin reacciona a impulsos, no piensa. Algo leanotlispara. Le gusta la plata bien o mal ganada, es tetona, es puta, es
sexual, es curiosa, es ganosa, es violenta. Es el escenario de la vida de Resario T

Rosario crece en las comunas de Medellin, en una familia disfuncional, dainesada por su padrastro hasta que ella no aguanta mas y lo castra con
las tijeras de costura de su madre. De ahi su sobrenombre. A partir de ese massarimdBbe salir de su casa y empezar a valerse por ella misma.
La Unica persona que sigue a su lado es su hermano Johnefe, quien se dedicamlsrartia de ahi, Rosario sigue la cadena, porque se da cuenta de
que es una manera de ganarse la vida. Lo Unico que debe hacer es resprestarsuadadorta llamen ‘los duros’. Asi vive de manera acomodada.
Ella se mantiene inconforme con la vida que le tocé vivir, porque le parece muy demavigete en una mujer hermosa, pero calculadora y vengativa,
porque su vida no ha sido justa. Es independiente. Come de manera ansiosa, mata yacuwiggpase engorda y adelgaza constantemente. Vive
movida por el odio contra todos quienes la han traicionado, e incapaz de mostrairsiensesit Rosario Tijeras haré de la venganza su forma de vida.

El mismo Franco define la atmosfera de la novela cuando proclama: “Eenege era mas seguro quedarse en la casa, ¢,pero quién quiere hacer eso
cuando es joven2'. Dentro de este contexto, conoce a Emilio y Antonio. Dos parceros bien de Medellindados) sobre todo Emilio. La trama
resulta en que ambos se ‘vuelven mierda’ por Rosario. Emilio porque esté olskgséorianio porque se enamora. Pierden los tres.

Es ese drama juvenil en el que se unen los dos mundos porque encuentran en comun la peiliictieneEmucha plata y le encantan las drogas, le
fascina la rumba. Se la pasa con Antonio. Rosario, donde la tengan bien, se queda, pastasfle se tenga que ir y eso si: que nadie le pregunte a
donde va, ni a qué va, ni cuando va a llegar.

Franco Ramos es un escritor mas bien melodramatico. Su proyecto de Rosaribies maslesto y facil de leer. Su via de la violencia se encuentra
mas bien por el narcotréfico. Pero es mas bien discreto. Franco Ramos no deveda,nuorg® inmiscuye en la politica, se concentra en la historia de
amor. Sin embargo, las relaciones de Franco con la violencia del narcotraficongdit@itas y eso es lo fascinante de su novela; que deja un legado a
Colombia que todos los colombianos pueden entender. Es como un cédigo cifrado que sélxtelesoatejue se han revolcado los colombianos

puede desenmarafiar. Jamas menciona a Pablo Escobar, pero el lector sabe dé haarefo cuando lo insinGia. Rosario, Johnefe y Ferney (exnovio
de Rosario) son sicarios los tres. Rosario también es puta. Pero eso guadategretacion del lector. Franco es lo mas parecido a la cultura
colombiana: todos saben qué pasa pero nadie dice nada, porque todos prefieren nditsioséas amorosas o evadirse con otros placeres. “El relato
se acoge, en fin, a un imaginario nacional creado en torno a ese episodio de dartaisionial y a partir de él elabora su universo narratii®bsario

se convierte en un simbolo de la violencia, no sélo porque es violenta, sino porquenésdeiole

32. PATERNOSTRO. Op. Cit.

33. RUEDA. Op. Cit.

11.

La novela de Franco empieza cuando Rosario llega a la clinica agénica pacpiede de pegar un tiro. Antonio la lleva y se queda en la sala de
espera todo el tiempo, mientras espera que Rosario salga ilesa y le digadodue tentira. Por eso se sienta mientras mira el reloj y recuerda paso a
paso cual fue su historia. Cémo la conocié, qué le conté de su vida, qué vivio con ellagquéoldgd con ella'y con Emilio... y cémo murié. Rueda
hace una analogia con respecto a esta historia en la que afirma que

La historia narrada gira en torno al sacrificio de un personaje femenino qiee g@dir para convocar a la nacion en torno a su memoria, la cual se
convertiria asi en memoria colectiva sobre un episodio emblematico de lacimt@ahd@&Esa memoria colectiva es lo que le da sentido a los hechos
narrados en la novela, que sin ella pierden todo contexto y significado (...)Estaeptésenta la ley de la violencia (el des-orden) reinante en el
submundo de los barrios marginales de Medellin: lleva siempre un revolvigrocpis utiliza con frecuencia para imponer su ley y su justicia. Su
irrupcion en la vida de los dos personajes de clase alta constituye un motigoidadion y des-orden, les lleva a distanciarse de sus familias, a
entregarse a la droga dura, a entrar en contacto con personajes de los bajos fondagatés para organizar sus vidas de acuerdo con los pardmetros
heredados. (...)Al final muere y suponemos que con ello la vida de los otros protagonisesa laelormalidad: su entierro puede constituir el cierre

del ciclo de Pablo Escobar y su época de terror, en la imaginacion de los colombianosqgorauen en la guerra actual las situaciones y personajes
que en el ciclo anterior aprendieron a identificar.

Lo que sucede en esa época literaria e histérica es esencial. Todo girmenla pérdida de valores o a la imposiciéon de unos nuevos que son muy
relajados, que exigen una mente abierta y una moral un poco roida. En el centrooestaned de drogas y el narcotrafico, como cuando a Rosario le
dicen: “No te ves nada bien, mujer. Parecés mas vieja que yo. Nosotros no nos metemeasridesmes”. Colombia de los 80 tiene un aire ostentoso
en el que los intentos por ser excéntrico siempre parecen apocados, pero no pompaquien muera en el intento, ha tenido una muerte paga. Para

7 de 16 08/09/2017 10:10 a.l



3orilla3

8 de 16

http://www.unabvirtual.edu.co/descargas/revistaf@82009/LV_M.htrr

eso, para todo eso y mas hay dinero a manos llenas.

DESTINITOS FATALES: O CAER EN PICADA A SER UN ETERNO ADOLESCE NTE

Luis Andrés Caicedo Estela es otro esforzado en unir el mundo del norte y eldeuia Burguesia y la criminalidad. Siempre es mas interesante estar
abajo y bailar salsa, tener un ritmo salvaje en un sonido bestial, que encontrdese'ttas coloretudas’ a que den abrazos y hablen de cosas aburridas,
o0 incluso que estar con los pela’os fumando porro y escuchando rock. La salsa vibréepde. éfiay muchos mas riesgos, hay mucho mas ritmo, hay
mucho més sonido, hay méas volumen y menos calma. Hay mas ciudad y esta de abajo es ey awdsmial.

Leer a Andrés es un intento de comprender la filosofia del desencanto y del diéereprgeenta el pasado luminoso, donde todo parecia prometer y la
cuneta oscura que muestra ahora el futuro, porque hay demasiada rumba, hay cronenry. pay sed de ambas cosas.

En Caicedo se perdona el hecho de tocar fondo, aunque quizé piense como Danielito Bang persimajes dEl pretendiente“puede que no haya
fondo”s, entre sus personajes llega un punto en que sabe que esta mal y lo asume, sin emlalrgarden aiMaria del Carmen Huertas, protagonista
de jQue viva la musicalse le hace imperdonable. Huertas hablando de sus tiempos anteriores explica:

Soy rubia. Rubisima. Soy tan rubia que me dicen: “Mona, no es sino que aletee ese @eahd catary vera que me libra de esta sombra que me
acosa” (...) Alguien que pasara ahora y me viera el pelo no lo apreciaria bjegudHiner en cuenta que la noche, aunque no mas empieza, viene con
una niebla rara. Y ademas que le hablo de tiempos antes que... bueno, la andaderaagcelentpiitan el brillo hasta a mi pglo

Ademas de su pelo brillante y hermolsa,Monatenia su aire intelectual, pues le encantaba el Capital de Marx y ém leganiones con amigos. No

sabe nada de musica, pero “nadie sabe lo que son los huecos en lasciNimies una nifia facil, pero parece prometer, hasta que la ciudad de Cali se le
presenta como nadie nunca se la hubiera podido narrar (sélo ella lo logra, cuabécsesaniemorias al final de su historia, la misma novela de
Caicedo: solo ellos son capaces de narrarla, porque son ellos quienes la han viddoateees).

La obsesion de Caicedo son los adolescentes, o mas que ellos, la adolescenciayppeesmngjes viven la juventud tan frenéticamente, porque
prefieren vivir en ese momento toda su vida. Muy al estilo de Kurt Cobain: “Ibs qugimarse en una llama que irse apagando lentamieatelona
vive el mismo proceso de quedarse jovencita, envuelta en la decadencia:

T, disimula el olvido. Aprende a contemplar inconmovible toda génesis. Siteeléenaldad, sucumbe: terminaréis por rodar juntas del mismo brazo.
Come todo lo que sea malo para el higado: mango viche y hongos y pura sal, y acostiumlarsgeex aon los gusanos. Créete Ceiba, que también
cria parasitos.

Tu, no te preocupes. Muérete antes que tus padres para librarlos de la espainase wis/ejez, y encuéntrame alli donde todo es gris no se sufre [y
luego muestra un esbozo generacional de una juventud desbocada:]. Somos muchas. Irelatatmica

Realidad y ficcidn caicedianas estan marcadas por la autodestruccion ynehdesees el atacarse a si mismo hasta no poder mas. Es una testarudez
empecinada en aprovechar los mejores afios de la vida para caer. Y su peliseifé (@ ciudad de Cali es la experta en mostrarse como la perfect
alcahueta para lograrlo.

34.CAICEDO ESTELA, Luis Andrés. El pretendiente. En: Angelitos empantanadasgasipara jovencitos. Norma, Coleccion Cara y cruz. Bogota:
julio de 1997. ISBN: 958-04-3201-5 Pg. 48

35.CAICEDO, Andrés. 2001. Pg. 11
36.Ibid. Pg. 11

37. CAICEDO, Andrés. 2001. Pg. 205 - 206

12.
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iQué importa! Total es la juventud, la época en que se llega a la cumbreadedilbede la filosofia denadie me quita lo baila’d.o que les da licencia
para caer de nuevo, hasta que se sumen en un ciclo donde reluce el encogimiento, efio peradicciones tan diversas como la fiesta, las drogas,
el cine, la literatura y el deseo un modo de remontar su propia desesperacidel,fhag@mtal queéa Monatermina desechada por ella misma en un
cuartucho del centro de la ciudad prostituyéndose aln cuando nunca disfrut6 el sexo, patitad@osas: la rumba y la adiccion.

Bajo, bajo, cuando van a llegar al fondo, dilucidan un trocito de aquello que una vez los wio jeicgay prometedores, como Maria del Carmen:
Supongo que los marxistas [donde ella empez6: en el debate intelectual] eeogedifis y pensaran: “Observen ustedes lo bajo que puede llegar la
burguesia”.

[E inmediatamente se cierra:] Qué bajo pero qué rico, no me importadeenkivo expiatorio, yo estoy mas alla de todo juicio y salgo divina, fabulosa
en cada foto (...). Yo seguiré de frente, porque la rumba no es como ayer, nadie la puegdsagoslta rumba no es como ayer, nadie la puede
controlar. Tu enrimbate y después derrimbate. Echale de todo a la olla que ptadadiia de confusion. Ahora me voy, dejando un reguero de tinta
sobre este manuscrito. Hay fuego en .23

Esa es Cali, tan pasional y revolucionaria como Medellin. Cada una conmsestekepropios. Luego también llegaran a Cali los carteles.

YO ESTUDIE CON ‘SATANAS’

Satanas, de Mario Mendoza es un drama psicologico basado en la masacre dettegtdiand®o0zzetoy muestra cdmo el violento también es
violentado. Como las pequefias acciones hacen que a un psicético se le rebose la @tpizadarcsea disparar sin importar a quién le pegue la bala.
Mendoza hace un recorrido por una serie de historias paralelas que comamta diues rios, desembocan todas en una fecha historica en Bogota: el 5
de diciembre de 1986, cuando Campo Elias Delgado, de 52 afios de edad maté a 26 pé&tsprepehrestaurante italiano ubicado en la localidad

de Chapinero.

Mario Mendoza, cuando tenia 22 afios y era estudiante de literatura de la Uaildasieriana de Bogota, estudiaba con Campo Elias Delgado , con el
que si bien, no tenfa una fuerte amistad, si se intercambiaban textos y comersabaceea de la carrera. El proyecto de grado de Mendoza
establecia una comparacion entre Poe y Carlos Fuentes; mientras |lgattoDeltaba sobre el doctor Jekyll y mister Hide. Una vez ocurrida la
tragedia, los demonios de Delgado se convirtieron en la obsesién de Mendoza y a partiraeerge empezd todo un viaje para escribir esta novela
en la que la dualidad entre el bien y el mal es tan débil que alcanza a cruzar f&dfmieado esa informacion sobre Campo Elias asechandome,
cuando las noticias se concentraban sélo en la parte de Vietnam, mientras yoengatmmen sus obsesiones literarias”. Afirmé Mendoza.

Aqui, el hecho violento no se centra en una masacre, sino en la forma en que éxtton®s afectan al ser hasta el extremo. Todos los personajes
tienen una parte oscura enla que violentan las leyes de su propio orden. Una enliggnupsa e ingenua se dedica a robar ejecutivos, un padre que se
enfrenta a un exorcismo en el barrio La Candelaria y que a su vez mantierlagiéa cen la mujer que le ayuda en la iglesia y que no le permite
cumplir con su voto de célibe y la de un hombre que se ve sometido a cierto tipo de rechazo quesopqiadeademas de esto con una
madrehistérica que no le deja desprenderse de sus traumas Yy le reczicaliegan de fracasado que él empieza a tomar como cierta.

38. CAICEDO, Andrés. 2001. Op. Cit. Pg. 206 - 207

13.

CHOQUE CON EL PANORAMICO

La literatura tiene un compromiso con la realidad politica, socioaUjtueligiosa de su contexto. Alli existe una realidad simbiética que desarab
una fuente identitaria de un pueblo, sea este real o imaginario siempre a@unaatguna parte del imaginario colectivo.

En la literatura de la violencia, asi sea de manera incipiente, seanues ansiedad por volver al orden establecido, como si se rigiera bajo la premisa
de que todo tiempo pasado fue mejor, por eso, los personajes siempre mantienen un dejgidecoosigo.

Pero la violencia siempre vuelve. Y como afirmaria Escobar: “En muchasesglonde parece muerta, la violencia sigue viva en forma latente, lista a
expresarse por cualquier motivo, como las brasas que al revolverse llegandeese.

Il
Los billetes del centenario
De cuando Silva reemplazé a Nufiez
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Un primer homenaje se hace a un précer de la Patria con el billete de nd@saitanacion: cinco mil pesos oro con la cara de Rafael Nufiez. Al pasar
el tiempo, aparecen ‘las indias de diez mil' y ‘los Garavitos de veinte Hiiltre la apariciéon de uno y otro, la cara del ex presidente se disuelve y
resurge el valor entre la barba de José Asuncion Silva.

Rafael Nufez y José Asuncion Silva fueron contemporaneos en el siglo XIX eaera detpanorama cultural colombiano. Incluso, Silva es descrito
con palabras encantadoras por Nufiez: "Es una obra estatuaria de pariect&vad Una buena impresion del uno hacia el otro. NGfiez como poeta y
gobernante de la Patria y Silva como un poeta excéntrico, un dandy latino. Ambes diguma época modernista y ambos futuras figuras prominentes
de la moneda de Estado.

Durante el siglo XIX, figuras excéntricas de la talla de José Asuncion Stbwdam sueltas por las calles de la recatada (y desde el punto de vista de
Silva, inculta) Santa fe de Bogoté. Y a la par, otras figuras intelectualedeleamstitucional, como Rafael Nufiez. Era una época en la que la
urbanidad de Carrefio se debatia en las calles con personajes como Silva; qiicqatrariar todo prondstico dado que se contoneaba por la ciudad
de la siguiente manera:

Tenia tantos zapatos "que hubieran bastado para veinte pies descalzos$géitggara la sobria y patriarcal Bogota de entonces; fumaba cagarrill
egipcios con boquilla dorada que ofrecia exhibiendo una lujosa petaca de pl#idarartsu habitacion, tanto en Bogota como en el hotel de Caracas,
era lujosa "con pequefios detalles de exotismo placentero”. Todos coinciden enugugran conversador, sociable, le gustaban las fiestas, tenia fino
sentido del humor y una actitud indolente, bebia muy poco y solo vino, fumaba como una chimenea

La historia de Silva es la historia de un excéntrico que estaba adelantad@easy &l Vincent Van Gogh, sélo se aprecia la magnitud y la
importancia de su obra de manera postuma. Van Gog muere en la miseria. Silaada pes aun residia en su casa ubicada en la calle 24 con carrera
3 de la ciudad de Bogota y a pesar de que todavia se pavoneaba con sus pintas excénteicagdaban los 10 pesos que le encontraron en la
billetera y 52 ejecuciones judiciales pendientes sobre su cabeza.

A pesar de su situacion de incomprendido, la poesia colombiana puede dividirse grdaspiés de Silva, y no sélo eso, sino de la poesia
latinoamericana, ya que su obra es comparable con la de Rubén Dario, el paajéerisar, precursor del modernismo.

Como casi todo gran artista: a la talla de un Rimbaud que desaparece com 33nesi@s, un Poe que muere sumido en el alcoholismo o un Wilde que
muere acabado después de su gloria, Silva se suicida a los 31 afios por razones aliddsgaongae no poco especuladas) y termina enterrado en
un campo no-santo y con unos pocos amigos llevando el féretro a son de blasfemiicignesbpor parte de la hermana de su madre, quien quedaria
responsable de responderle a los acreedores. El 24 de mayo de 1896 se acaba ldvwadpate 8mpieza el mito.

Sélo dos afios antes el cuatro veces presidente de Colombia, Rafael Nufien,¢carmdgiElo como “El Regenerador”, la muerte habia sorprendido al
procer que lejos de sucumbir, aspiraba a su quinto periodo presidencial. Ndéielbsi®bras cumbres: la primera es el Himno nacional de la republica
de Colombia, vigente hasta hoy y la segunda es la Carta Magna de 1886, que se consehgbhastzo del presidente César Gaviria, quien la
reemplazé en el afio de 1991.

A puertas del primer centenario de la constitucion de 1886 (en 1984), se instauraaiodrilleieva denominacion en el que sale el rostro del célebre
Nufiez como motivo principal en un excelente trabajo de grabado, acompafiado de ugaeifietastra la Ermita del Cabrero, el epitafio redactado
por Caro el cual fue grabado en el mausoleo de Nufiez y las reproduccionemenpresion de la primera hoja del texto original de la Constitucion y
del articulo 41, titulo XV del Acto Legislativo n° 3 de 1910. Por el reverso apareqedaluccion de una escultura de don Miguel Antonio Caro, la
lista de los Estados Unidos de Colombia 1863 - 1886, el emblema del banco y un motivo ormaeitehbingu..

CINCO MIL
PESOS ORO |

i 2 \
SEmT el

39. ESCOBAR. Op. Cit.

40. CARRANZA, Maria Mercedes. Cien afios después. [on line]. En: Revistaaelomaes 23 de octubre de 1995. Disponible en
[http://www.semana.com/noticias-especiales/cien-anos-despues/448B(Jcasysultada el 23 de abril de 2009]

41 .Billetes de Colombia. [on line] En: Banco de la Republica. Disponibléépz/fwww.banrep.gov.co/blaavirtual/casademoneda/imprentap.htm
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[consultado el 24 de abril de 2009]

14.

En el afio de 1989 empez6 a circular el billete parpura con de Nufiez, pero lamemtighlemectubre de 1994, el robo de los billetes “sin emitir” a la
sucursal del banco de Valledupar, dejé como consecuencia, para el homenajealddaNalitez, consecuencias importantes en el manejo de los
billetes en circulacion, por tanto, el Banco de la Republica decide cambias lpranto posible el disefio de los billetes.

Para ese momento, se aprovecha la coyuntura y en 1996, se celebra el centenawierde ¢kl poeta modernista José Asuncion Silva y justo para la
fecha, el billete de cinco mil tiene una cara nueva que data de la mismajépddaiez. Ya no hay politicos en los billetes, porque ahora se homenajea
la literatura conmemorando su imagen y una alusién a uno de sus méas famososegldNasturno. Dedicacion del poeta cuando su hermana Elvira
muere.

Elvira fue un personaje determinante en la vida del poeta, dado que era la tstina per la que se sentia comprendido y entre los dos habia una cierta
complicidad, tan especial que al morir Elvira, se observan en Silva llant@sdois y una depresién que, segln algunos biégrafos, rayaban en lo que
parecia la pérdida del conyuge; por lo que también se considera esta una depasegriazones para el suicidio de Silva, en la que lo acusan de una
relacién incestuosa con su hermana.

Nocturno Il es un poema cargado de romanticismo y deseo. Y es la pieza péegitianrar a Silva en el billete. Un fragmento del poema se
reproduce, “en microimpresion, en una cara del mausoleo que aparece en la videgrsi®, sobre el pedestal de la urna; y el disefio hace referencia
a diferentes estrofas del poema.

La vifieta central alude a la estrofa del nocturno que dice:

...Por la senda florecida que atraviesa la llanura

caminabas.

Y la luna llena

por los cielos azulosos, infinitos y profundos esparcia su luz blanca ...

El Nocturno Ill se desarrolla en una atmosfera sombria que se reflejaigettaposterior, cuando sélo se vislumbra la luz de una luna inmensa, que
esta llena, cuando la soledad invade el cuerpo de una sola figura. He ahi la urnd,re&atol @el nocturno.

por los cielos azulosos, infinitos y profundos esparcia su luz blanca,
y tu sombra

fina y languida

y mi sombra

por los rayos de la luna proyectada
sobre las arenas tristes

de la senda se juntaban.

Y eran una

y eran una

iy eran una sola sombra larga!

iy eran una sola sombra larga!

iy eran una sola sombra larga!

Esta vifieta se encuentra encerrada entre dos plumas, que simbolizan elgescfiterJosé Asuncion. Las plumas como herramientas de escritura del
poeta.

En la otra cara del billete, se encuentra la cara de José Asuncion Silirade&n cuando el poeta tenia 29 afios de edad y se encuentra rodeado por
otros elementos que, al igual que en el anverso del billete, hacen referenatuetdb:

A la derecha de Silva, aparece “una luciérnaga reposando sobre unas yajas'luciérnagas hacen su aparicion en el cuarto verso del poeumma:
noche en que ardian en la sombra nupcial y himeda, las luciérnagas fantasti¢as.lddo izquierdo, la rana sobre unas plantas, que también se
intercala con los versos 32 al 35 del poema y se cierra en el verso 39:

por la senda caminaba,

y se ofan los ladridos de los perros a la luna,
a la luna palida

y el chillido

de las ranas,

senti frio, era el frio que tenian en la alcoba

08/09/2017 10:10 a.l



3orilla3 http://www.unabvirtual.edu.co/descargas/revistaf@82009/LV_M.htrr

tus mejillas y tus sienes y tus manos adoradas,
jentre las blancuras niveas
de las mortuorias sabanas!

En complemento al disefio del billete, “la ornamentacion se realiz6 con disefioslorek del estild\rt-Nouveawigente a finales del siglo XIX,
época que fue testigo de la brillantez del gran peeta”

Los rostros de los billetes sélo los llenan aquellos que se han convertido en un potaptdbsé Asuncion, que, aungue tarde, se reconocio la
magnitud de su obra y la relevancia que tuvo ésta en la literatura, no sélolnatioratinoamericana

42. Ibid.

43. Ibid.

44. bid.

15.

Ll e o
CINCO MIL FESOS

Una noche

una noche toda llena de perfumes, de murmullos y de musica de alas,
Una noche

en que ardian en la sombra nupcial y himeda, las luciérnagas fantasticas,
a mi lado, lentamente, contra mi cefiida, toda,

muda y pélida

como si un presentimiento de amarguras infinitas,

hasta el fondo més secreto de tus fibras te agitara,

por la senda que atraviesa la llanura florecida

caminabas,

y la luna llena

por los cielos azulosos, infinitos y profundos esparcia su luz blanca,
y tu sombra

fina y languida

y mi sombra

por los rayos de la luna proyectada

sobre las arenas tristes

de la senda se juntaban.

Y eran una

y eran una

iy eran una sola sombra larga!

iy eran una sola sombra larga!

iy eran una sola sombra larga!

Esta noche
solo, el alma
llena de las infinitas amarguras y agonias de tu muerte,
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separado de ti misma, por la sombra, por el tiempo y la distancia,
por el infinito negro,

donde nuestra voz no alcanza,

solo y mudo

por la senda caminaba,

y se ofan los ladridos de los perros a la luna,

a la luna palida

y el chillido

de las ranas,

senti frio, era el frio que tenian en la alcoba
tus mejillas y tus sienes y tus manos adoradas,
jentre las blancuras niveas

de las mortuorias sabanas!

Era el frio del sepulcro, era el frio de la muerte,
Era el frio de la nada...

Y mi sombra

por los rayos de la luna proyectada,

iba sola,

iba sola

jiba sola por la estepa solitarial

Y tu sombra esbelta y agil

fina y languida,

como en esa noche tibia de la muerta primavera,

como en esa noche llena de perfumes, de murmullos y de musicas de alas,
se acerc6 y marcho con ella,

se acercO y marcho con ella,

se acercO y marcho con ella... jOh las sombras enlazadas!

iOh las sombras que se buscan y se juntan en las noches de negruras y de
[lagrimasl...

16.

1]
Dos lecturas, dos miradas y dos contextos inconfundibles
Adaptacion déEl coronel no tiene quien le escrille Gabriel Garcia Marquez al cine, bajo la direccion de Arturo Ripstein

“La literatura te sugiere,
El cine te precisa”
Tomas Gutiérrez Alea

“La novela es un mundo que se organiza como relato
Y el cine es un relato que se organiza como mundo”
Jean Mitry

APARTE PRIMERO: INTRODUCCION

El cine es llamado el séptimo arte porque “capta los dos lugares en que vivéed:himmpo y espacio. Haciendo una fusién con las otras artes. Las
que capturan el tiempo: musica, danza y literatura y, las que capturan el gspagia; escultura y arquitectura”

La literatura por su parte, tiene una historia y una tradicién; es un agteanol que se derivé de la oralidad generando a su vez, una estructura
narrativa que utiliza también el cine; lo que remite a un fuerte vinculv@mbos y a cierta dependencia del uno hacia la otra. Sin embargo, vale la
pena resaltar que cine y literatura son dos géneros que, a pesar de enconyrgreximos y de tener la capacidad de establecer un ameno diélogo,
pueden funcionar de manera individual. Cada uno tiene su propio lenguaje y maneja su pr@pio rit

Es innegable que en la actualidad nos manejamos como sujetos inmersos en ureudiditisaial. Si se tiene en cuenta que la literatura es meramente
verbal ya empieza a quedar de un lado. No obstante, hay que tener en cuenta quesestassarvan un publico dindmico y fiel, razén fundamental
para que se sigan produciendo peliculas y publicando libros o, que cada una tenga ‘su bffestuales de cine y ferias del libro).

Los guiones cinematogréficos, se han considerado literatura, incluso se hao eenub libros. En paralelo y como una manifestacion de gusto y un
homenaje a la obra literaria, se han hecho ajustes de éstas a la pam@élafjemplo: la adaptacion al cine que dirige Arturo Ripstein en el afio de
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1999 de la novela que Gabriel Garcia Marquez escribe en la buhardilla del Heteldie, en Paris, en al afio de 1957 y que publica en BER61.:
coronel no tiene quien le escriba

APARTE SEGUNDO: ¢(HAY COMPETENCIA ENTRE EL CINE Y LA LITERAT URA?

Cine y literatura son dos artes que funcionan en codependencia o de manera indondwalefiniria Angel Nemesio Barba Rincén, director del
Cineclub Cuartoscuro de la Universidad Autbnoma de Bucaramanga:

“No hay una competencia; son dos maneras de narrar, cada una con su lenguaje, cotosgdarsus estilos, con sus formas. Ambos se inspiran en
la vida, en cuestiones muy particulares, ambos se pueden inspirar en el mismo pes@aeed servir de referencia”

De la misma manera que surge otro argumento que complementa el anteriofed@mal en estudios literarios y ex decano de la facultad de letras de
la misma universidad, Rymel Serrano Novoa:

“Cada obra funciona dentro de su género. Hay la posibilidad de moverse a los otros, gde esntéliesante. Es un problema, que el publico adopta
a veces, una actitud ante cada género que siempre presenta confusiones exgaigspude ir a buscar en una pelicula el libro; pero la pelicula es
la pelicula y el libro es el librgs.

46. Version revisada de la ponencia presentada en el afio 2006 en el Il ENEL (fleusetti® Nacional de Estudiantes de Literatura y Afines),
organizado por REDNEL (Asociacion Red Nacional de Estudiantes de Literaifireeg) en la ciudad de Bogota en el marco de la Feria Internacional
del libro en Corferias.

46.Silva Romero, Ricardo (columnista de la revista Semana, critico de cinegsiqmaf en estudios literarios de la Universidad Javeriana). Entrevista
personal. 3 de marzo de 2006.

47. Barba Rincén, Angel Nemesio (Director del Cineclub Cuartoscuro de la JN&Brevista personal, 8 de marzo de 2006

48. Serrano Novoa, Rymel (ex—Decano de la Facultad de Letras de la UNAB)idEmersonal, 7 de marzo de 2006.

17.

Surge entonces un comun acuerdo en la afirmacion inicial que se corerttigda unanime con el punto de vista del critico de cine Ricardo Silva
Romero, quien afiade a este acuerdo, un concepto sobre la adaptacion de la diteiatura

“Para hacer una adaptacion, lo primero que hay que tener en cuenta, es que no hay deblatment la literatura. El cine es el cine y no le debe a
nadie nada, la literatura tampoco. Se pueden nutrir, dialogar y hablar, como se phbldemhatros artes, como la musica, pero ahi no hay ningin
conflicto. Una pelicula no es ni mejor ni peor que un libro, es otra. Puede partilili® y puede ser respetuosa con el libro o no. Eso no es la virtud
de una adaptacion. La virtud de la adaptacion es que logre ser una buena pelicdlzseatiéun pretexto. El que vaya a ver el libro que tanto le
gusto, va a salir decepcionado porque es otra gosa”

La razon es simple: los lenguajes son distintos aunque las estructuragasagpratdan ser similares y la historia sea la misma de tal manera que no
pueden competir porque no se rigen bajo los mismos parametros.

APARTE TERCERO: LA ADAPTACION

Presentar una adaptacion es como hacer una traduccion de una obra hasta cenwrarlao que en musica se llama una transposicion: toma una
pieza originalmente escrita para un instrumento y la ejecuta en otro. Esogegaietransformaciones para hacerlo posible, de la misma manera que la
traduccion de un idioma a otro. Entonces resulta obvio que pasar una obra literagé@apone ese cambio, pero que implica a su vez, tener que crear
de nuevo la obra bajo otras condiciones y en un género distinto, por tanto es asi comtoseateb@mo una obra diferente. A pesar de que haya

ciertas expectativas de una obra con respecto a la adaptacion.

Puede suceder que el personaje que hay en la mente es o no, el que esta er lZlpaotqlle ideal seria si en verdad se parecieran), pero lo que se va
a ver, no es mas que la interpretacion de un grupo de personas que se puso de acyemeso @t realizacion. Partiendo de esto, surge una
pregunta, ¢A quién pertenece la historia narrada primero en libro y luego en cine?

El problema lo resolvid con notable lucidez Jean Jacques Annaud cuando estalmal@Baptaante(1993), de Marguerite Duras, y por amabilidad
dejo que la escritora rondara su trabajo. La Duras era una anciana hermosadg desotaustaba de controlar todo y tras declararse inconforme con
ciertos aspectos de la pelicula intent6 enderezar la adaptacion a da.rAedaud la contuvo con una aclaracion certera: “Es tu libro y es mi pelicula.
Yo leo de nuevo tu libro, y es mi lectura lo que voy a mostrar”

49. Silva Romero, Ricardo (critico de cine de Semana). Entrevista personal. 1Zadeen2006.

50. Alzate Vargas, César. Cine y literatura: incesto perpetuo y no siestiprbtfp://www.elcolombiano.com/publicaciones/literariodominical
[cineyliteratura.htmmarzo de 2006.
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18.

En la adaptacion, no es medible el grado de la transformacion, pero se debe teneaemaierto respeto por el texto, no por cuestiones de fidelidad
(lo que desembocaria en un tratado ético-moral), sino para que al ver la pstigutconocible la influencia del texto. Para identificar de manera un
poco mas clara lo que se va a encontrar en la pantalla, se utilizan espen#ég@omo “una adaptacion de”, “una version libre de” o “inspirado en”,
utilizados para denotar el grado de compromiso de una manera formal, que endstextny pelicula. En la obra de Ripstein se menciona:
“adaptacion libre de la novela de Gabriel Garcia Marquez” lo que dota de awantangelicula para hacer comentarios propios, incluir o excluir

personajes y/o transponer situaciones de espacio, tiempo o contexto politico yfukorab-
CUARTO APARTE: TRANSFORMACIONES

Uno de los recursos mas comunes de la adaptacion, son las transformaciones, alaa gggaentar de tiempo, lugar, personajes o acciones. La
principal razén es que la pelicula se toma la anécdota de la obra ligderdanvierte en la columna vertebral del filme: El coronel que espera su
pensién que nunca llega, esta en la ruina, su hijo fue asesinado hace pocoseneseejptio un gallo como herencia. Ripstein toma estos pequefios
tramos de la novela que conforman la estructura y a partir de ésta, inicia sidnauaiovisual-personal.

Se reduce entonces el argumento, para cumplir con los parametros de tiempdicidda 8 minutos que cuentan 85 paginas. Sin embargo, puede
presentarse el caso de que unos pocos planos puedan resumir varias paginas talrezém para que esto suceda, es que “el tratamiento de [la] obra
en el cine no goza de este matiz de realismo que el [autor] le adjudica a sas utagipalabras de un guion tienen la obligacién de contribuir a un
proyecto y no a la poesia del texto”Las figuras literarias se presentan en una simbologia distinta; la metafee dice, se demuestra, se hace vivida
en la pantalla; no se relata que “el aire estaba seco [ni que] el beasncd#ids empezaba a fundirse con el calsithplemente se reemplaza por un
personaje gque se esta limpiando el sudor con un pafiuelo.

“Cuando miramos la produccién cinematogréafica en conjunto percibimos que esalehagéador para encabalgar los sucesos con imagenes
colmadas de sorpresas verbales se transfiguran en una rigida sintaxisadeesng secuencias” Las caras largas de un pueblo desolado, la espera
inacabable, la ilusién marchita de un hijo muerto, el idealismo encarnado eonellgolas ganas de su mujer de que éste ponga los pies en tierra, son
descripciones alucinantes de la prosa de Garcia Marquez que se conviertereretiaede imagen y planos conmovedores de Ripstein.

En el texto es posible rumiar la palabra escrita, leerla, relegpasarla cuantas veces sea posible y convertir el libro en un medio tandioéisaal
(aunque mental). Hacerse a su propia ambientacion, su propia banda sonora y su pobgigzaaion de imagenes, personajes y locaciones. En la
pelicula, por el contrario, no hay oportunidad a todo esto porque se recibe en un sélo paqueigfoodztion. Va en un solo cuadro reunido el audio
—del ambiente como del didlogo— y la parte visual que relne expresionesfacgalporales ademas de vestuario, escenografia y tiempos en que se
mueven los actores de un lugar a otro del espacio como de la obra misma. Asi aecdisfnces de dos géneros diferentes que en dos lenguajes
distintos pueden contar la misma historia. Son dos formas de apreciar la mésahata recibiéndola de dos fuentes distintas. “En la novela vemos
porque recordamos, en la pelicula recordamos porque hemos visto. Ambas son dos iespgadantualesi.

Garcia Marquez esboza un Coronel como veterano de la guerra de los mil dias gpeMawoendo, recuerda frecuentemente al célebre Coronel
Aureliano Buendia. Los afios no le han tratado con delicadeza: esta acabaddparylau hijo fue asesinado hace poco tiempo. Conserva el gallo que
él le ha dejado y lo trata como quien vela un tesoro. Este es un hombre que gspes#athace varios lustros, cada viernes va a buscarla en una
triste ceremonia, esta carta nunca llega.

Ripstein, por su parte, caracteriza al Coronel que vive en un pueblo sin nombre, peraateristicas similares a las de Macondo: retrato de la miseria
latinoamericana gque se encuentra en pueblos reconditos, pequefios, poblados de chisxsesag,fafgjados de toda vasta capital. Este Coronel no
conoce Macondo, no sabe de la existencia de Aureliano Buendia ni conoce la guerrald#idssporque ha luchado contra la curia y peleado por la
revolucion. Es victima de un gobierno diferente.

La muerte de Agustin, hijo de el coronel y su sefiora, se sabe que ha sido en la gallgue, @e la pelicula se empieza a definir un poco como una
rifia de por mujeres (una prostituta), mas que por cuestion de gallos y apuestas.

51. Hunter, James. La estética de lo posible, cine y literatura. Bogota: ECRANEES, 2002. p. 130
52.Garcia Marquez, Gabriel. El coronel no tiene quien le escriba. Coleccay Ceuz, Bogota: edit. Norma, 1998. p. 25
53.Hunter, James. La estética de lo posible, cine y literatura. Bogota: EEBARRES, 2002. p. 130

54 .Frase de H. Marcus

19.

Transformaciones como estas son validas y son posibles, gracias a que se loasenaa de la historia. Aln podemos ver la produccién de Ripstein
y encontrar el amor infinito que le prodiga el Coronel a su mujer, la nobleza deraste Ipartido por los afios y acongojado por sus circunstancias, a
pesar de su resignacion. Los cuidados que imparte a un gallo que parece seefreseatacion de su hijo muerto y la esperanza infinita que
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resguarda en su corazon, que es como una caja de Pandora, donde todos los males han sgliddy ablergada la esperanza que produce un brillo
extrafio en sus ojos y hace olvidar por momentos que “nacian hongos y lirios venenostispais’s$ que cambia por otro discurso, hilo conductor
de su pensamiento: “El que ha esperado mucho, espera lo poco. Si todavia no nos hemos haumebi@ dduraremos hasta engro”

En las dos obras el coronel es ese hombre idealista. Aquel que dejé de entendejoaleharundo para enfrascarse en el manejo de las ilusiones,
porgue es mas facil pensar en un universo propio en el que se estd enamorado, en ellgueswomo un hijo y en el que llegaré una recompensa,
aunque mas tarde que temprano, que entender un mundo en el que el Estado no le va a reainsal kicha nunca, en que su hijo esta muerto y
no volvera, en que el gallo no representa mas que una forma de salir de esa migesiagfaearcomiendo y en el que él 'y su mujer son un par de
viejos a los que ya no les queda nada mas que esa ilusiéon que alberga el coronel, patia $obgee curiosamente desemboca (el hecho de vivir de
la ilusion) en una forma de estancamiento que no les permite usar lo poco que ti@nérirpaejor.

En ambos se aprecia también el asma de su mujer, que funciona como un regulador deyslegencaracter fuerte, que se deja impresionar por el
cine, que retrae su triste realidad en la pantalla y que contrario a su mada, quie el gallo ha sido la perdicion del hijo y no su representacion en el
mundo de los vivos después de haberse ido. La avaricia de don Sabas, no se sienéa vanigdaa de las dos obras: un sujeto que, a pesar de estar
seriamente afectado por su enfermedad no detiene los negocios ni siquiera daremmsidtas con el doctor.

En las dos versiones se comparte la miseria, en ambas casas, la del‘€oletredo’, como la del Coronel audiovisual tienen el piso de tierra que se
humedece con el agua que riega de la olleta donde prepara el café con 6xido de lataasHErap un silencio ceremonial, de luto, de espera y de
respeto por un hombre acabado, de glorias perdidas. Ambas son una protestaEstattia elanto en México como en Colombia se trata de una forma
sutil y con una serie de eufemismos como de indirectas (que son muy directlislad)rda despiadada violencia politico-social; juntas representan la
delicada linea que puede fundir el arte con la protesta politica, confirmanaleestencia de Hemingway: “La obra literaria es como el ‘iceberg’: la
gigantesca mole de hielo que vemos flotar, logra ser invulnerable, porque delagjoadiel sostienen los siete octavos de su volumen”

55. Garcia Marquez, Gabriel. El coronel no tiene quien le escriba. Colecc#n Cauz, Bogota: edit. Norma, 1998. p. 7.
56.GARCIA MARQUEZ, Gabriel. El coronel no tiene quien le escriba Colecciéa £&ruz, Bogota: edit. Norma, 1998. Pg. 52.

57.Zuluaga Osorio, Conrado. La espera del viejo combatiente. A propésito de GalrialMarquez y su obra. Coleccion Cara y Cruz, Bogota: edit.
Norma, 1998. p.26
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