Julidn Mauricio Pérez Gutiérrez http://www.unabvirtual.edu.co/descargas/revist&ill4/pag_02.htr

El discurso ficticio: entre la parodia y la intertextualidad .

The fictitious speech: between parody and inter temally

Julian Mauricio Pérez Gutiérrez
Magister en Literatura
Universidad de Los Andes
Docente de Literatura de la Universidad Autonom&dearamanga

jperez135 @unab.edu.co

Articulo recibido el 14 de octubre 2014

Articulo aprobado el 27 de octubre 2014

Resumen

El presente articulo analiza y explica los procgsuédicos e intertextuales que estan presentiesrevela
Los informanteslel escritor bogotano Juan Gabriel Vasquez. Estsepos permitiran visualizar un nuevo
tipo de narrador, el cual es mas auténomo enbsw lamas critico frente a los discursos oficiales.
anterior, se desarrollara teniendo en cuenta fiesci@nes tedricas que de estos temas han realizada

Hutcheon, Amalia Pulgarin, Mijail Bajtin, Julia Ktéva, entre otros.
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Abstract

The following article analyzes and explains theogér and inter-textual processes presented indkelih.os
informantesby Juan Gabriel Vasquez. These processes willvallsualizing a new type of narrator, who is
more autonomous in his work and more critical attbatofficial speeches. The previously explainenhiso
will be developed taking into account the theoadtieflections posited by Linda Hutcheon, Amalidg@uin,

Mijail Bajtin, Julia Kristeva, amongst others.
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“ERNEST.- Querido Gilbert, usted trata al mundo cosnfuese una bola de cristal.
Lo retiene en su mano y lo vuelca después parafaaér asi a su fantasia despotica.
Lo Unico que esta haciendo es reescribir lo questa escrito.
GILBERT.- Este es nuestro Unico deber con la histor

(Oscar Wilde, “El critico como artistapp.928)

A través de una lectura minuciosa dadeelalLos Informantesiel escritor bogotano Juan Gabriel
Vasquez asistimos al encuentro de un discursoofiatique reinterpreta un momento histérico de maest
pais: la migracion de alemanes a Colombia duradispués de la Segunda Guerra Mundial. De estarmane
observamos un mundo ficcional en que se mezcldiselirso ficticio y la historia oficial con el olijo de
elaborar una nueva visién, una mas subjetiva crpadel autor, de los hechos ocurridos alrededa@qiella
época de mediados del Siglo XX. Asi pues, nos grmmes ante un narrador que,les Informantestoma
una posicion critica mediante un discurso parddio® en ningln caso pretende resolver enigmas sstee
hecho histérico, sino que desea representarlo desaléptica diferente. En este sentido, desderlasems
paginas podemos observar que en la novela estdenpes dos de los fundamentos mas relevantes de la
“Metaficcion historiografica”; la parodia y la intextualidad. Por esta razon, en el presente &otise
pretende analizar y explicar los procesos parédicastertextuales que se dan en la novela de Vasgue
cOmo estos permiten construir y visualizar un nuipyo de narrador mas autbnomo en su labor y niisccr
frente a los discursos oficiales. No obstante,sadéeiniciar el andlisis presentaremos un breveontorico
de los dos conceptos mencionados.

En su textd theory of parody the teachings of twentieth cgnéut formsLinda Hutcheon nos ofrece
una definicién del primer concepto; para ella, daoglia debe entenderse como “una forma de imitapiéim
una imitacion caracterizada por la inversion iréanioo siempre a expensas del texto parodiado”®)
objetivo, aflade Hutcheon, no es burlarse del tpatodiadosino recontextualizarlo, pues se debe reconocer
que entre este y el texparodianteexiste una doble connotacion, en la cual, poado,| el textgparodiadose
afirma por el solo hecho de introducirse en eldg@srodiante,y por otro lado, surge una relacién de distancia

en tanto este Ultimo aparece en un nuevo conteXiao.

Metodologia y Resultados
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En la novela que nos ocupa, podemaa mpie si bien en un primer momento el narradcealeslatar
los hechos ocurridos como consecuencia de la nidgratemana a Colombia, lo que en realidad le ésiies
presentar un sinnimero de hechos aislados o fragdwnque tienen como eje fundamental contar tarfas
de la familia Santoro, principalmente de GabriehtBeo (el padre) y su propia historia. Por lo targb
narrador se aleja de la historia oficial sobre Igratién alemana al no tomar como referente lokiaos
histéricos y la parodia por medio de la historiaguta de Santoro; presentandola dentro de un nt@mvexto
mas intimo y personal.
Asi pues, la historia que importa akador (Santoro-hijo) es la de su padre y su retacah la familia
alemana Deresser y con la de Sara Guterman, lesaeexiliaron en Colombia durante la primeracdhdel
siglo XX. Recordemos que Gabriel Santoro (padreamte aquella época traicion6 a Konrad Deresses pu
lo delaté ante la embajada, diciendo que era unidegde la causa nazi.
En general, el hilo conductor de ladria es la vida del padre del narrador y las counsecias de su
traicién. Hilo conductor que debe tejerse paralguerracion sea comprensible y clara, pues egteesenta
de manera fragmentada y sin un orden cronolégiaalj en esta medida, el lector debe organizaistarfa
uniendo y organizando los hechos aparentementalass!| Por ejemplo, la historia del padre se intoia su
enfermedad y la operacion que se le debe real@arque no muera; luego se cuenta como fue elnsigmfio
de su prestigio como gran orador y profesor; eridagee nos cuenta su relacién con la fisioterapeuta
Angelina Franco; después se narra como fueronfiussjaveniles en que fue amigo de la familia Deregs
de Sara Guterman; finalmente se relata su mueperyjn, se nos dice como fue que llevd a cabwdizion
Yy, por tanto, como su prestigio se desvanecio nmees que al reorganizar estos eventos el lentpieza a
comprender la trama del relato, a vislumbrar logivoe y las consecuencias de la traicion de Santoem
consecuencia, a darse cuenta que el narradorméstasiado en contar, a su manera y con base arelteq
interesa, la historia privada de uno de sus pefssna
En las primeras descripciones el namadto cuenta algunos fragmentos de la historiaudpadre.
No se interesa por la parte fisica o emocional @bri@él Santoro, sino que destaca sus habilidades
intelectuales que lo han catapultado como unadiguiblica; por ejemplo, los trabajos mas imporajee
desarroll6 en su carrera profesional. Esto nes leedeterminar la relevancia de estos aspectdepsiipara
el relato. De Gabriel Santoro afirma el narrador:

Fue el hombre que dictd, durante maseilete afios, el famoso Seminario de Oratoria dédee
Suprema de Justicia, y también quien pronuncié388 kl discurso de conmemoracion de los 450 afios de
Bogotd4, ese texto legendario que llegd a ser camdpacon los mejores ejemplos de retdrica colombiana

desde Bolivar a Gaitan. «Gabriel Santoro, heredetdCaudillo Liberal», fue el titular de una publiton
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oficial que nadie lee y nadie conoce, pero quddeadmi padre una de las grandes satisfacciones déda
reciente. Los informantes22)

Llama la atencién la positiva valoracifue el narrador presenta de la imagen publicaudeadre
cuando usa frases como “famoso Seminario”, “tex¢gehdario” y “mejores ejemplos de retérica
colombiana”. En ellas, se observa claramente upeces de mitificacion social a la figura de su noitpr.

Su accionar publico es reconocido por diferentdesesociales, pues se muestra a Santoro como eteele
orador, cuyo discurso es legitimado para represdesacomunidades académicas y legislativas del Pair
consiguiente, se puede deducir que en el contexeptado por el narrador la palabra tiene graia,ves
decir, quien sabe usarla contara con el prestglioespeto y la admiracion social; por tanto, Sgeeel
imaginario de Gabriel Santoro como un hombre gdmades de los afios noventa, es prestigioso, tadpe/
admirado publicamente.

Con base en estos hechos y supuestos Sabtoro es que el narrador construye toda rieatide su
historia y presenta una vision parédica de ladedlinacional durante el siglo XX. El narrador nagstra su
mirada subjetiva de los hechos desde el interiolodemismos, desde las evidencias empiricas de sus
personajes y no desde los datos de la historidabfitabajando desde un contexto cultural difezent
marginado y no convencional; con lo cual, se engBzonstruir un estatuto ideoldgico que “presupane
mismo tiempo autoridad y transgresio® theory 106). Estatuto que se manifiesta cuando, porm@enel
narrador no se interesa por averiguar ni aclaractimente lo relacionado a las listas negras,man® saber
las consecuencias que estas tuvieron para algemsssdoersonajes v, luego, escribir sobre ellastilsros:

Las listas duraron hasta un afio después de terail@aduerra, y durante ese tiempo Konrad se cay6 a
pedacitos. Cuando se abolieron ya era muy tardesl yaejo era casi un mendigo, pero tampoco era el
anico. Hubo quienes sobrevivieron diktas. Yo conoci a varios, algunos estuvieronle$abaneta, y

de éstos algunos eran nazis de verdad. Otros uiesigllegaron a ser recluidos en el hotel, perebcaron
igual que quebrd el viejo. (46)

Como podemos notar, el narrador le mtasel lector una sintesis de las consecuencidasdétas
negras en Colombia. No pretende mostrar un conteistorico detallado de los eventos ocurridos digran
aquellos afos, solo construye un referente desdeialempezara a relatar cémo fue la vida de Konrad
Deresser después de ser traicionado por Santono.eSt, se percibe en el narrador la intencién de
descentralizar la historia, como ya se ha dicha;atgar un relato que se encuentre fuera de lagelnde la
historia oficial.

En esta medida, notamos que la novel¥&®uez hace parte de la novelistica posmoderasa pu

presenta una mirada diferente y subjetiva de lebd®histéricos 0 como afirma Amalia Pulgarin, elato
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que

Cuestiona conceptos que han estado amkmxcial humanismo liberal, tales como: autonomia,
trascendencia, certeza, autoridad, unidad, totadina universalizacion, centro, continuidad, honragéad,
singularidad, origen, etc. Al cuestionar estos ephtms no los niega, sélo interroga su relacion lkeon
experiencia. (24)

Planteamos, entonces, la idea de questntipo de novela el sujeto busca su propia itha@idad y
autenticidad frente a la colectividad, pretendenayor descentramiento de las convenciones sogialesla
historia. Desde esta perspectiva, el narrador-pajsode Los informantesbusca analizar y relatar la
experiencia individual y auténtica tanto de su patbhmo la de él mismo. No desea averiguar en ashiv
histdricos cédmo fue que Gabriel Santoro, el misme era respetado y admirado, termind siendo ursopar
repudiada y desacreditada publicamente. Para eacdat verdad, prefiere consultar directamente sa la
personas que, de una u otra manera, se relaciooanosu padre. Para esto, conversa con Angelimecéréa
novia de su padre; luego habla con Sara Gutermemngdesde su llegada a Colombia fue amiga inconditio
de su padre; y finalmente, dialoga con Enrique 8se su antiguo amigo e hijo de Konrad Deresseedde
modo, el narrador elabora su relato, tomando cafesencia los diferentes discursos y voces de sadale
los personajes.

En este aspecto, el material textual@gié@ presente en la novela de Vasquez es muybéteo. El
narrador muestra documentos oficiales como el dltiphrrafo del discurso de Gabriel Santoro en la
conmemoracion de los 450 afios de Bogotéa (27-28¢skfia de Gabriel Santoro (padre) al lidra vida en
el exilio, presentada en el Magazin Dominical de “El especta(82-84); el discurso del vocero de la
Alcaldia Mayor de Bogota por la muerte de GabriehtSro (padre) (109-111);la entrevista que readiza
narrador a Sara Guterman (29-33); la carta de Ela@antoro (hijo) a su padre (69); el capitulolieb Una
vida en el exilig escrito por Gabriel Santoro (hijo) (37-46); apare algunas letras de canciones alemanas
(95); referencias a otros autores como Jorge Loigds, Franz Kafka, lan Fleming, José EustasiorRjve
referencias a personajes de la historia colombizorao Jorge Eliecer Gaitan, Eduardo Santos, Lucas
Caballero, Lara Bonilla; entre otros.

Con esto, podemos indicar que la he@remlad textual posibilita un didlogo parddicodmico entre
la literatura, la historia y otros tipos de disas;slo que nos lleva a pensar y revisar la relaeidine la
parodia y la intertextualidad, pues como expreskaPin, los textos posmodernos son “especialmente
parédicos en su relacion intertextual con la tiédicy las convenciones que el género implica” (ZF)r
consiguiente, antes de presentar el analisis debesntender desde donde asumimos el concepto de

intertextualidad.
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El punto de partida de este concepttaedea del caracter dialégico del discurso quesipree de
Mijail Bajtin. Para el fil6logo ruso el dialogisnioe uno de los pilares més relevantes de su pogticaa,
en la cual, en todo discurso no existe el yo sengsiho el nosotros, entendiendo que la unidadidelrso no
es solitaria sino que mantiene una concordanclégiéa con otros textos. Por esta razén afirmalguevela
“es un fendmeno pluriestético, plurilingual y plwatal” (1989, 77), de tal manera que puede corasiderque
su discurso es el resultado de “una combinaciépstitos” (80); en otras palabras, el discursoditier no
debe comprenderse como un todo autonomo y ceriadacemo un didlogo entre una pluralidad de voces
que lo intervienen.

Con base en las anteriores formulaciodedia Kristeva acufia y desarrolla la nocion de
intertextualidad en un trabajo denominado “Bajérpalabra y el dialogo en la novela”, publicaddl869.La
tedrica bulgara propone que cada texto es conetagcho un mosaico de citaciones, pues “todo textta e
absorcion o transformacion de otro texto” (190). Bgte modo, rechaza la nocion de los teéricos
estructuralistas que consideraban los sistemasaiestcomo identidades estaticas y se asume elltExario
como una red de conexiones en la que participamgramavariedad de discursos.

Teniendo en cuenta estos presupuestitenpus afirmar que en la novela de Vasquez estémqieia
intertextualidad de manera clara y, podriamos deatrida, pues hay gran variedad de discursosretpa
cartas escritas de unos personajes a otros con@abdgel Santoro a su hijo, de Sara Guterman a 8anto
(hijo) y las cartas que la esposa de Konrad Deresséd a algunos politicos influyentes de la époaa que
ayudaran a su esposo. También se muestran disamswslos de Santoro padre el dia de la conmentoraci
de los 450 afios de Bogotd, y el discurso del voderda alcaldia en el funeral de Santoro. Se alude
periédicos como “El siglo”, “La nueva Colombia” ¥Idiario popular”. No obstante, lo importante rsogeie
dentro de la novela estén este tipo de discursosssi relevancia efectiva en la construccion dataeAsi, la
interaccion del discurso literario con otro tipo discursos crea un gran “mosaico” que permite aladar
interrumpir su relato tan pronto lo crea necespai@ jugar con el lector o para cambiar el ritnia frama de
su historia, pues cada uno de los intertextos oeimmph funcion diferente dentro del relato parddico.

Para dar cuenta de la parodia intertdxnalizaremos la funcion del discurso del voakrda Alcaldia
Mayor de Bogota por la muerte de Gabriel Santod®111), determinando como este discurso es paeient
como una parodia del discurso demagoégico de ldsqud y legisladores bogotanos, es decir, dareruesta
de los prejuicios, emociones y esperanzas a ldesapela quien lleva a cabo el discurso para gerfavor
popular y social.

En primer lugar, quien ofrece el discues presentado por el narrador como un “descoabgide

interrumpe la marcha del funeral. En otras palabeapersona que hablara a favor de Gabriel Samores
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uno de sus mas cercanos amigos, sino un hombrsotpuéue enviado a cumplir una labor. A partir deoese
puede empezar a configurar el acto parddico: unbnemue se refiere a otro que no conoce en términos
amistosos, pero que como veremos tiende a la aéimja@ la manipulacion discursiva y a la persuasion
Citaremos el primer parrafo del discurso para quexplicacion sea mas congruente:

Gabriel Santoro, el procer, pensador, catedraticamygo, representaba a su edad avanzada al hombre
ecuanime y honesto, estandarte o paradigma, pamuedos los momentos de su vida se distinguiéepor
patriotismo puro y noble, su integridad moral, éagpnalidad y el temperamento recios, su devociafegto

a la ideologia, el estricto y cabal cumplimientosds deberes y, ademas, por el gesto cordial,uafemt de

sus relaciones humanako$ informantes109)

Como podemos leer, el narrador paretiscurso oficial, el cual es representado paoekro. Para
esto, utiliza estrategias discursivas que si biem sutorizadas socialmente no por ello deben awmepta
moralmente. Verbigracia, como ya se dijo, el voge@s un amigo de Santoro y, aun asi, se presema Si
lo fuera. Lo anterior se evidencia cuando el voexresa que Santoro es un hombre ecuanime y bomest
se distinguid por su integridad moral en todosnwsnentos de su vida. Durante la narraciéon sabemes q
Santoro no lo fue y que solo sus amigos mas cesch@garon a saber algunos de sus secretos, como po
ejemplo, la traiciébn que este le hizo a la familiaresser. Por consiguiente, solo en este parrailerpos
notar que el narrador, al presentar un discurshicicmal y aceptado, tiene el interés de ponendeacia la
moralidad y la intencionalidad del mismo. Con egtndemos aseverar que se parodia ese tipo de ixtos
presentarlo como un discurso que intenta demosgtratonocimiento pleno del personaje exaltado pem g
desconoce la verdadera vida de Santoro y quepptanto, deja en ridiculo a quien lo expresa y enlédad
oficial que este representa: la Alcaldia Mayor dg@a.

Por otra parte, en todo el discursovdekro hay un léxico sobrecargado en adulacioreljaciones
hacia Santoro. Se exclaman expresiones como: “flonpara la politica, la ciencia y la cultura”; “pena
selecta digna y civilizada”; la religion era “cemtnervio y motor de su intelecto”; “Solicito, digmado y
laborioso, con la majestad propia del hombre de”bigfinalmente, “insigne maestro y epénimo repcédli
El objetivo de usar estas expresiones es reafildemagogia de un discurso, aparentemente intelegt
sincero, pero realmente falso.

Asi pues, la parodia se muestra comotrarsgresion autorizada de las convenciones delidio
oficial. El narrador usa los mismos artificios dissivos tradicionales para poner en evidencia allasfy
problemas morales, pues como afirma Hutcheon:ré8asgresion que realiza la parodia es una trariégres
autorizada: autorizada por la norma misma que tateubvertir. Incluso si lo que hace es burlas@arodia

refuerza; en términos formales, inscribe en suiprdjigcurso las convenciones de las que se but’ (
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Por tanto, en la parodia se puede m@EmMuUNa repeticion de los discursos oficialesp para que
toma una distancia critica respecto a sus intersigrsus estrategias discursivas.

A partir de esto, se puede hablar deraakboracion parddica que hace el narrador delduatextual
de la historia oficial, lo que nos permite idetifi que la parodia posibilita la referencia direetdre el
discurso histérico (oficial) y la autonomia de ltertura como discurso ficticio. En este sentibls
intertextos contribuyen a la interaccion entre akguwo y el presente, pues constituyen “un elemento
estructural de las funciones de la ficcion posmuidéa, asi como una forma de historicidad tantoialfi
como literaria” (HutcheonHistoriographic, 3). La parodia permite tomar unos hechos histérigo
representarlos o reescribirlos desde el presep@ta de un nuevo punto de vista, desde una minads
autébnoma y propia del narrador.

Es asi que se puede entender que laipase convierte en el medio principal de creaciémuevos
niveles de significacién, en donde no solo intergiel narrador como escritor y organizador de $&ohg,
sino también el lector, ya que este es quien, emoehento de realizar la lectura de la obra, detsr agento
para comprender los significados, tanto explicitmsno implicitos; de esta manera, a partir de su
interpretacion, podra entender las ironias textuglélarle un sentido méas profundo a la novela, tpugse
como asevera Hutcheon “el placer de la ironia getadia no procede en particular del humor singdalo
de compromiso del lector con el “vaivén” interteadt(...) que se da entre la complicidad y la disténtla
theory,3).

En suma, la parodia podria considerarse herramienta narrativa interesante y sofistiqaazs
incluye y requiere de una participacion activaldetor. EnLos informantesl lector debe, constantemente,
interpretar todos los elementos textuales quepdiecen, debe reconocer los indicios que allfreean para
empezar a descubrir por qué Gabriel Santoro (pauredlesea que su hijo y narrador averigie sobre su
pasado.

Es asi que en la novela de Vasqueamhdor-personaje se convierte en un lector quergsaber
como fue que su padre se convirti6 después de meertun traidor. Para llevar a cabo este cometto,
narrador revisa el libro que él mismo publicé: “Unda en el exilio? Bajo esas circunstancias es que Gabriel
Santoro (hijo) empieza a configurarse en la nogelao una especie de detective burlesco que insaiter
quién era su padre.

De esta manera, la trama de esta npesiaoderna imita parédicamente algunas de lastesisticas
de la novela policiaca. Mientras que en esta seutianonjunto de elementos policiacos como: lasapist
secretas, las cartas misteriosas, las pasionesasooscuras, la huida y la persecucion, con elivbjde

solucionar un enigma (Sklodowska, 125); less informantesestos elementos ya estan en las manos del
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narrador-detective y sobre todo, ya no cumplenredguncion, puesto que lo que él considera un nisya

no lo es. Es mas, el enigma se soluciona sin lasided de que él lo investigue, pues como ya seStijo
después de que Angelina Franco describe publicareaho un traidor a Santoro, el narrador empieza a
reconocer que las pistas ya las tenia en sus nyaqoss, en su momento, él no fue capaz de leersasgr las
conclusiones acertadas. Ademas, para que el ensg@alescubierto no se lleva a cabo ningin acto de
violencia, no se realiza ninguna persecucion,guiah huye para salvar su vida.

Debido a lo anterior, podemos afirmae tpque se muestra en la novela es una desntibicale la
figura del detective y quiza de la novela policiacas procedimientos narrativos cumplen la funcitn
motivar al lector a no dejar de leer la novelaantd va uniendo los cabos sueltos que la tramaepiaesAl
parecer, no interesa contar una historia policgea mostrar una historia familiar; no existe ltention de
construir un entramado policial en que lo mas ek sea la solucién de un caso, ya que lo imgeresla
construcciéon de un discurso heterogéneo en que &ntector, como el propio narrador-personaje, van
reconociendo el artificio narrativo de los hechds; esta manera, ambos comprenden que, como relato
parddico, la estructura y los hechos mismos soripukdos para mostrar una nueva perspectiva decimoh

historico.

Conclusiones

Finalmente, la parodia no solo abarcfiglara del narrador como supuesto detective siteo@opia
figura del escritor. Recordemos que en la novetyridl Santoro (hijo) es un escritor que publica Horos:
“Una vida en el exilid y “Los informantes”. Durante el proceso creati@antoro representa al escritor que
construye una historia en la cual, él mismo esdeos personajes principales y, por tanto, tambigre las
consecuencias de sus propias palabras.

La figura del narrador-escritor es lawbepersonaje incapaz de controlar su discursoelpoontrario,
parece que es la narracibn misma la que sefalaséihd de sus palabras. Si bien él mismo orgamwiga |
hechos, para que el relato pueda darse el esdet esperar a conocer mas datos, comentarids)dr&is
sobre aquellos hechos. En la medida en que le@uemnds acerca de la historia de su padre, el@sptiede
continuar, y ampliar su relato con el objetivo dmsolidar una posible verdad. En otras palabradripo
asumirse que la palabra, que el discurso desearbeirtde su creador, conduciéndolo por entre un sino
melancélico de testimonios diversos que, en lugdiadilitarle el descubrimiento de la verdad dgadre, lo

gue hacen es llevarlo por nuevos caminos. Por égerapando el narrador publica su segundo librayeqe
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en la historia Enrique Deresser, el hijo de Konden desea encontrarse con él para conversantgrto
algunos aspectos de su relacién con Gabriel Safpadre). Después de este encuentro el narradoulates
qgue parte de las especulaciones que habia esghite sl destino de Enrique Deresser en su libreraa
ciertas.

Por otra parte, le surgen nuevas dudaseda muerte de su padre. Cuando visita el Idgade este
aparentemente se accidentd en su vehiculo, empieatar que las posibilidades de un accidente @z@sa
de la carretera entre Medellin y Bogotd son muyapoEsta idea parece tomar fuerza ya que el narsatie
que Enrique Deresser desprecié a su padre al elegid la reuniéon no tenia sentido y que jamas vialvea
ser amigos, lo cual, pudo llevarlo a tomar la dénisle suicidarse. De este modo, lo escrito paoaglador en
“Los informantes” sobre como muri6 su padre parexser tan cierto como él creia. Por tanto, elagkr se
presenta como un desconocedor de muchos de lowswgre ocurren y que él mismo cuenta en sus libros
En el transcurso de la historia debe poner erdijaicio sus propias palabras pues, en la medidacgnoce
y conversa con nuevos testigos, la verdad de ldsdsese modifica.

Con lo anterior, se parodia la figur& mErrador-escritor que debia cumplir una funcioaia o que
era un conocedor omnipotente de los hechos. Sdimia a contar una historia que termina por conisio a
él mismo. En esta medida, se marginaliza la figlehescritor para otorgarle un lugar secundarioga pa
ponerlo como otra herramienta mas del relato. lompsa a ser relevante es todo aquello que londeguias
consecuencias de sus palabras, el contexto soc&lqe habita; la forma en que esta construidestaria;
y la variedad de discursos que en ella podemoséaco

Podriamos afirmar con esto que la figlebnarrador-escritor se aborda desde una pergpéainica
en que el narrador deja de ser un creador extesupremo de la historia y que se convierte, comseydijo,
en un instrumento de la narracién. Por consigujdatparodia permite que los limites convenciongles la
teoria literaria habia otorgado a las figuras detador y del lector sean transgredidos. Ambos esumevos
roles en una obra literaria; el primero, config@i@dse como un ente con mas libertad narrativa y aamser
critico frente a los discursos histéricos oficiajegl segundo, como un participante activo e irngrte para
la compresién de la obra.

En conclusion, dros informantese ve claramente la influencia de la parodia,u@tqdo se muestra
como un hibrido de roles y de intertextos; y, poitd, como expresa Amalia Pulgarin:

Al optar por esta perspectiva ludica y jocosa hdea de contar una historia se esta privilegianuo nueva
lectura que bordea los peligros que enfrenta texio tque se aparte de la seriedad que parece icarsfiédad
a toda obra de arte. (45)

Asi, el caracter fabulador de la novalanenta cuando se parodia la historia y las egteate
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narrativas, visitando con ironia el pasado histddel pais desde un punto de vista personal y malizado,

pues como afirma Linda Hutcheon: “La parodia efotana posmoderna de hacer las paces con el pasado
(Historiographic, 14). Por tanto, es importante entender que no se realrpasado con una intencién
nostalgica y melancolica sino con el interés demstruir los hechos que en tiempos pretéritos sesd a
partir del didlogo con diferentes textos, con d@ifdes momentos de la historia.

De esta manera, se propone volver admso para analizarlo, sino para intentar ll@vpdr nuevas
direcciones, proponer nuevas posibilidades pardac@us hechos. En este sentido, el papel de ameel
cuenta la historia es primordial, ya que es elatlr el que tomara los eventos del pasado e inéenta
reconstruirlos segln sus propios intereses y susdo® o estrategias narrativas; con el objetivajuke el

lector se convenza de que los relatos que estadeysn completamente verdaderos y reales.

Referencias

Bajtin, M. (1993)Problemas de la poética de Dostoievélagota: Fondo de Cultura
Econdmica.
. (1985)eoriay estética de la novela: trabajos de inggstion. Taurus.

Hutcheon, Linda. (1988). “Historiographic Metdiim: the pastime of past timeA
poetics of postmodernism. History,otlge fiction. New York: Routledge, 105-
123.
_.(21989). “Historiographic Metdfom. Parody and the Intertextuality of History
Intertextuality And Contemporary Angan Fiction O’Donnel, Patrick and Con Davis, Robert
(eds).Baltimore: John Hopckins Univeréitess. 3-32.

Kristeva, J. (1981)SemidticaMadrid: Fundamentos.

Paravisini. Lizabeth y Yorio, Carlos. (1987% It or Isn't It?: The Duality of Parodic
Detective FictiorEarl F. Bargainnier, ed., Comic Crime Bowling Gre@:

Bowling Green State UP.

Pulgarin, Amalia. (1995)Metaficcion historiografica: La novela histéricaéa narrativa
hispanica modernistiladrid: Editorial Fundamentos.

Sklodowska, Elzbieta. (1991)a parodia en la nueva novela hispanoamericgh@60-1985).

Sobejano-Moran, Antonio. (2003)letaficcion espafiola en la postmodernidBdrcelona:

11 de 12 22/09/2017 11:21 a.l



Julidn Mauricio Pérez Gutiérrez http://www.unabvirtual.edu.co/descargas/revist&ill4/pag_02.htr

Kassel — Edition Reichenberger.
Vasquez, Juan. (2004)os informantesBogota: Punto de lectura.
Wilde, Oscar. (1963). “El critico como artist®bras completadMadrid: Aguilar. pp.

913-937.

Articulo arbitrado por Romina Magallanes. Liceneiah Filosofia y Doctoranda en Humanidades y AMERncion

Literatura de la Universidad Nacional de Rosarimgehtina

Las traducciones de los textos de Linda Hutcheamsas.

12 de 12 22/09/2017 11:21 a.l



