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Delmira Agustini activa en algunas de sussfiams una construccién del Decadentismo que tieae/ey
con cierta peligrosidad asociada a la mujer, qaegptar mas asociada a la naturaleza, resultaneadd por
una visiéndecadentadel mundo pues el decadentismo sélo aprecia iéitiat Esa construccion es la de la
mujer fatal belle dame sans mejafjue tiene como caracteristica el hecho de que ciisuma su deseo
cuando destruye al otro.

Hay, ademas, en su poesia, todafanaaque se relaciona con esta mujer - el vampiroetpisnte, el
buitre - y que puede verse también en el trabagoApgustini hace con el mito biblico de Salomé qumque
en ningln momento es mencionado explicitamentequgora diferencia de Rubén Dario, toda referencia
cultural es esfumada en su poesia -, esta funaionan un poema com8erpentina(puede pensarselo
enunciadalesdeel sujeto Salomé) y en relacién con un elemenwaparece muy presente en su poesia que

es el de la cabeza del amado.

En los tres poemas analizados se trabajaundnagmento del amado que funciona como fetithé.

dormias” y “La intensa realidad de un suefio ligueeencuentran mas estrechamente ligados puetatle
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es, en ambos, la cabeza del amado, mientras qu@oentu retrato” el fetiche es, justamente, elattrdel
amado. Con respecto a ese objeto, el sujeto pa@tmifiesta un movimiento muy enérgico, una vadrde
conocimiento, posesion y disfrute del mismo. En {es poemas se destaca la ausencia de linderos
referenciales: el paisaje que enmarca la escetisaenodernista (la tarde o la noche como horagicadhor

y la melancolia, la sala, el parque) que si estéseptes en otros poemas de Agustini (por ejemplo e
“Nardos”) estan ausentes. El sujeto aparece erogtidlcon un interlocutor mudo. El silencio, el
desvanecimiento o el suefio son las Unicas respugspedido del sujeto amante, lo que produce ridirama

suspension del deseo y del encuentro.

Td dormias
Engastada en mis manos fulguraba
Como extrafia presea tu cabeza;
Yo la ideaba estuches, y preciaba

Luz a luz, sombra a sombra su belleza.

En tus ojos tal vez se concentraba
La vida, como un filtro de tristeza
En dos vasos profundos...yo sofiaba

Que era una flor de marmol tu cabeza...

Cuando en tu frente nacarada a luna,
Como un monstruo en la paz de una laguna,

Surgioé un enorme ensuefio taciturno...

jAh! Tu cabeza me asusté...Fluia
de ella una ignota vida...parecia

no sé qué mundo anénimo y nocturno..

El poema, en cuanto a su resolucion foregln soneto (bipartito) con rima consonante. lessos son
endecasilabos. El sujeto poético aparece comojatosgue vela, que vigila el dormir del otro, qseime la
funcién activa del dormir que es el sofar y qug/@cta su deseo (suefio) en el otro. Se parte deagesidad
de desciframiento del otro (el otro como enigmaamancluir en el fracaso.

En el primer cuarteto, el sujeto poético e@m escena la contemplacion amorosa y la positilae

posesion (conocimiento) absoluta del amado. El aparece relacionado a todo un campo semantico que
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resalta su fijeza y con esto, su caracter cognlesci cabeza del otro aparece como “presea” (piedr
preciosa) “engastada” en las manos y en el podegdepoético, a la cual se le disefia un espacitado: un
“estuche” donde contenerla y hacerla objeto deociomento. El sujeto poético aparece examinandola
exhaustivamente y este gesto se corporiza a néveEldsintagmas: se escruta al otro “luz a luzsgmnibra a
sombra”.

En el segundo cuarteto, aparece la dudd srjeto que enuncia acerca de esta posibilidgabdesion y
conocimiento del otro, a través del adverbio madalor “tal vez” y mediante el simil con que se caragda
vida del otro, “filtro de tristeza”, es decir mateporosa que se resiste a ser inmovilizada. Lagogu
suspensivos refuerzan esta incertidumbre. En lastetos el tiempo verbal que predomina es el pretér
imperfecto que, por su capacidad durativa, instala suerte de detencién temporal que hace posibde e
“sofiar despierto”. Después de la duda, lo que ediga de la cabeza es nuevamente su fijeza: “#or d
marmol”.

En los tercetos la situacion se modificasticamente. El caracter puntual del pretérito imed
(“surgi¢”) cancela la ensofiacion sostenida en l@stetos. Esta cabeza inmovilizada por la accidrsujeto
de repente cobra vida y produce imagenes incomipteay atemorizantes: el sofiar del otro le deaekgo
poético su individualidad irreductible. El otro paiera que siempre es infranqueable, por eso, erdee
poder ser contenido en un estuche, “fluye”, sepmscao es algo aprehensible como una “flor de mrmo
Esta imposibilidad de conocer al otro se ve refteizpor una concentracion en los dos versos finddes
términos que relevan esta opacidad del otigndta vida”, “no sé qué”,“mundo anénimo y nocturno’el
poema pone en escena la imposibilidad que sienpenaza a la relacién erdtica: el otro es siempre un

extrafo.

La intensa realidad de un suefio lagubre
Puso en mis manos tu cabeza muerta;
Yo la apresaba como hambriento buitre...
Y con mas alma que en la Vida, trémula,
iLa sonreia como nadie nuncal...

iEra tan mia cuando estaba muerta!

Hoy la he visto en Vida, bella, impavida

Como un triunfo estatuario, jtu cabeza!
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Mas frio me dio asi que en el idilio
funebre aquel, al estrecharla muerta...
iY asi la lloro hasta agotar mi vida...

asi tan viva cuanto me es ajena!l

En “La intensa realidad de un suefio lGgubag/, en primer lugar, una cortina de puntos qye & un
trabajo con la espacialidad del poema (este ugon@m de Albert Samain, un autor simbolista al gilee e
traduce): esta cortina de puntos establece unsesdercorte antes del comienzo del cuerpo del poama
limite entre la experiencia y la escritura.

El primer verso instala una especie de oxdmdla intensa realidad de un suefio” que expragarision
de un sujeto que parece producir desde la froeteir@ ambos y que en ocasiones (“Vision”: “¢ Acasodn
un marco de ilusién, / en el profundo espejo dekde/ o fue divina y simplemente en vida/ queeywi tvelar
mi suefo la otra noche?”) no puede discernir artibos.

Nuevamente este poema trabaja con la catmeza sinécdoque del cuerpo del amado, no se atod®
en el anterior a ningun otro elemento. Los dos asepnbedecen al mismo esquema: suefio de posesion y
desengafio.

En este poema las marcas de crueldad deidada Salomé aparecen mas evidentes pues la cabeza
poseida es una presa muerta (en el poema anterimuérte estd mediatizada por imagenes estétmas: |
cabeza del otro el “presea”, “flor de marmol”). &ambio en este poema, la muerte del otro es ebimodo
de poseerlo por entero pues la vida aparece cooalague abre una brecha entre un ser y otro ser.

En su aspecto formal, el poema presenta dos padssersos son endecasilabos.

En la primera parte aparecen elementos deuleldad y de la mujer fatal, que describe su G
posesion. El otro es presa de la ferocidad delpegtico que tiene como simil a un “hambriento keliitave
rapaz que se alimenta, justamente, de carne migrpnder del ego poético sobre el otro se expeesal
hecho de que en este caso, como en el poema anler@abeza esta “en sus manos” (= en su poder). A
diferencia del poema anterior, el ego poético smira en el poema y lo hace a través de la soteisencial
con gue sostiene la cabeza del otro: este esletreerto que vincula a la voz poética con la mugéalf pues
su risa recuerda a la risa “cruel y eterna” de éaguesa Eulalia de “Era un aire suavaia mujer fatal de
Prosas Profanas.

La segunda parte corresponde al despetthgyaen el que el suefio de fusién es un impogibks la
cabeza del otro tiene vida propia y es indiferente.

El uso tangencial del mito de Salomé demaéatimposibilidad de la pasidon de completarse.
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Con tu retrato

Yo no sé si mis 0jos 0 Mis manos
Encendieron la vida en tu retrato;
Nubes humanas, rayos sobrehumanos;
Todo tu Yo de emperador innato
Amanece a mis 0jos, en mis manos!
Por eso, toda en llamas, yo desato
Cabellos y alma para tu retrato,

Y me abro en flor!...Entonces, soberanos

De la sombra y de la luz, tus ojos graves
Dicen grandezas que yo sé y tu sabes...

Y te dejo morir...queda en mis manos

Una gran mancha livida y sombria...
Y renaces en mi melancolia

Formado de astros frios y lejanos!

En su aspecto formal este poema es un solestosersos son endecasilabos, con rima consaonante
Nuevamente este poema pone en escena el erotisim @ la voz que enuncia que aparece en interiénu
con un otro acotado, esta vez no por un estuate psir los limites de un retrato, que funciona céetiche.

El poema pone en escena un sujeto poderesegicapaz de dar vida y muerte a un otro podertsdo
tu Yo de emperador innato” - lo cual no hace sino resaltin mas el poderio de este sujetoyella
individualidad del otro esta puesta en cuestioroly gs0 aparece destacado en la tipografia, la wética
toma distancia): “mis ojos o mis manos/ encendiel@rvida”, “y te dejo morir’, “y renaces en mi
melancolia”. El retrato, al igual que la cabezaarape en manos del sujeto. En este poema aparece un
momento de unidn y de intimidad entre egig estetll que se desvanece pues 580 €S una presencia sino
una representacion que el ego poético puede masegjan su voluntad.

Este poema pone en escena un sujeto pa#ticbado por la contemplaciéon de la imagen del amad

Barthes define la escena del rapfwagmentos de un discurso amorpsmmo un “episodio considerado
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inicial (pero que puede ser reconstruido despugs) eurso del cual el sujeto amoroso se encuémiptado”
(capturado y encantado) por la imagen del objet@dah Sefiala Barthes algo que parece oportuno
mencionar para la poesia de Agustini: “en el mittigaiol.. el raptor es activo, quiere secuestrar a su pessa,
sujeto del rapto ( su objeto es una mujer, sierppsiva); en el mito moderno ocurre lo contraria:agttor no
quiere nada, no hace nada; esta inmévil (como nmagen), y el objeto raptado es el verdadero sujeto
rapto; el objeto de la captura deviensigetodel amo; y ekujetode la conquista pasa a la categorialoieto
amado” (p.205).

Como ha podido observarse, estos tres poporen en juego un sujeto que no resigna su aativéd
pesar de las sucesivas frustraciones. Con todogeélo de posesion y de fusion con el otro séldteepasible
en el recuerdo (“y renaces en mi melancolia”) puesjo bien apunta Barthes en el libro antes citatiser

de la fotografia (y también el del retrato) noeggesentar sineememorar
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