Martin Camargo

1de8

(Aqui 0 aliotro lado?

MartinCamargo.

Univerisdad Autonoma de Bucaramanga

Si en la obra de Lewis CarrofJicia en el pais de las
maravillas(1865), todo comenzé con un conejo blanco queaorri
desesperado tratando de alcanzar el tiempAlieia a través del
espejo(1872) el personaje encargado de desencadenar el
movimiento de la historia seria un gatito negro lga¢amente fue
enredandose en una madeja de lana. Esta eleccamirdales
podria considerarse algo insignificante, sin vios@imbdlicos con
algun tipo de bestiario estético, pero, con un poase de
suspicacia, también podria representar la difeaetheialgo mas
decisivo, algo asi como dos modos de acceso atasfico
marcados por lo absurdo del inframuntie(undergroung. y lo
sublime del espejo. Que, dicho de forma mucho mpkicda,
remitiria, en la primera obra, a una exploraciomedetérica del
lenguaje en su intento infructuoso de alcanzaoe$tante
desplazamiento de lo real, en contraste con Igpgsa en la
segunda obra, donde la perspectiva estética edigpizesta a
reconocer la disoluciéon roméantica de la herencigésica de la
llustracion, consistente en la ilusién de un selatislo para una sola
expresion, en un circulo infinito donde los térnsifiagiiisticos se
ven impelidos a girar como ruedas exageradameatelgs en el

ambito de lo imaginario.

La diferencia es tan marcada entre ambas obrasapeede
encontrarse una forma de asemejar las aventurpaidedie las
maravillas con las extrafias cosas que ocurremalaxto del
espejo. Pues, para dar sélo un ejemplo, en el mdeldespejo, el
minino negro de Alicia, que acé retozaba despreatamente,
enredandose graciosamente en las madejas dedemad

transfigurado en algo mas que una representacidética: termind
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Esbozo sobire la relacion entre el arte y la praxis en ¢l mundo contempordnes (o, por lo IT?%B!. en el contexiy colombiano}

AR

I. CUIDATE DEL JABBERWOCKY, HIJO MIiO

Sin embargo, este mito de seguro dominio de laalaza en su
representacion humanizada por las categoriascastééin sélo hace
parte de las lineas iniciales del primer capit@dadobra, pues, bajo
una cruel embestida roméantica, como si se trattme sentencia
apropiada para uno de los cantos deilena Comediasemejante a
aquella inscrita sobre Ruerta del Infiernge inmediatamente
después de atravesar el espejo, Aliciano podré dejkeer un
curioso poema tituladgl Jabberwockycuya segunda estrofa dice

asi:

jCuidate del Jabberwocky, hijo mio!
iGuérdate de los dientes que trituran y de las zarpas que desgarran!

(Carroll 1872 [1992]: 249)

¢En esto es o que se ha convertido su minino raetd razén
dormia placentera? Si, claro que si, y tras eljojjo@ reconocer
gue este felino es mas peligroso que el Gato dehiiee por quien
Alicia casi pierde la cabeza. Y es que, en el mue@spejo, las
formas y los seres trascienden sobremanera laaededd humano
de un modo tal que, en su intento de aprehendetlEguaje
termina perdiendo no sélo los pies sino tambiéraleeza. Mas ante
esto, no debe cundir el panico, dado que, desdigtiiza de la critica
ilustrada, y a pesar de la ferocidad del Jabbery@i&mpre hay
algo por aprender del Gato de Cheshire y su ridarmy que
esconde la posibilidad de vencerlo sin necesidadrdgesarlo con
el gladio vorpal-la espada magica que posteriormente menciona el
poema. Dicho de otro modo, si se observa con cajdadsus
risuefias apariciones, egj@to risionsefala la posibilidad de vencer

al Jabberwockyen el proceso de irlo domesticandoet uso de las
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siendo eDabberwockySituacion extrafia y diciente ésta, ocurrida
en el primer capitulo de la ya mencionada obradepa pesar de
que Aliciale hubiese recriminado a su gatito pasthdo de animo
que le produjo su travieso accionar —“iNo sabéariosa que
estaba contigo, Minino!” (Carroll 1872 [1992]: 241las facciones
desnaturalizadas de su mascota al otro lado dejoespnca le
sugirieron la puesta en cuestion de su inocenancia en que
podia seguir gobernando con la fuerza del desearsb caprichoso
de la realidad. “jJJuguemos a que éramos reyesiggei!” (Carroll

1872 [1992]: 242)— dice candidamente esta chiquillain
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categorias modernas dealecionilustrada, es decir, con el uso del
poder de ficciones linglisticas objetivadas endafiigiones politico-

juridicas.

¢ Sera que este espiritu comico esté en condicittnessolver la
cuestion de como enfrentar al Jabberwocky? Cuakzgiee sea la
respuesta, lo que no puede soslayarse es quee@ egpAlicia ha
disuelto la ilusion mantenida otrora por el artesido de que el otro
lado esté lleno de cosas bellas. Y es que al gsedarmida
nuevamente en la segunda obra, ha confirmado pamanelo

moderno que la légica de la representacion cldsiadejado de ser

necesidad de ir mas alla de la superficie, es@jgpasvela la ingenuamente mimética para transformarse, en sc@smas

esencia de la vision idealista del arte al idezgifo con el acto de revolucionario, en un mecanismo de producciéimdgenes

reflejar en el espejo de la fantasia un montérodasmaravillosas. dialécticas O, dicho de forma mas extensa, representaciones

densamente articuladas que le permiten a las idsadarse en el

continuumde la historia oficial para interrumpir su somanta

Asi, una vez mas, su ingenuidad muestra la cordiarsdlita de L .
9 repeticion de armonizadora belleza y desenmaskerfuerzas

una mentalidad signada por la concepcién de lessabe arte como . - )
sublimes de los referentes politicamente compralog®&n su

acciones neutralizadas y enmarcadas con el haihglo, cuya . . - .
y o cuy atentar contra la integridad de la fragilidad husndmagenes que

funcién de representaciones se ve justificada satlafaccion de . - . L
revelan el olvido de la fragilidad de lo existerttistéricamente

los deseos de los creadores y su publico ilustiRdes, ¢en donde . - . . .
dispersa en multiples y diversas manifestaciongsocales, y que

mas, sino en el espacio mimético del espejo, pagdeolmarse el
lamentablemente se encuentra expuesta a los rodengna

deseo de encontrar un montén de cosas bellas? - . .
estética futurista embelesada con la idea de quguérra es bella

porque inaugura el suefio de la metalizacion depoueumano”
L . L o ) (Benjamin 1936 [1973]: 56). Fragilidad que se havestido en
En su estudio preliminar a la edicién de la edid@iatedra Manuel Garrido sefiala el cambio
de nombre de la obra deenturas subterraneas de Aliciflya archiconocido titulo de la obra, fuente de melancolia de los auténticos espiritistrddos al
aunque en ninguna parte sefiala el por qué. A pdesasto, menciona un elemento que permite . .
) ) . . i obligarlos a mantenerse en pie de lucha contrelar de las
entender la razén de este cambio a partir de uretmo de Carroll, consignado en un carta
del 10 de junio 1864, dirigida al actor Tom Taykm,el que sefiala que en su viaje, Alicia voces que legitiman ideol6gicamente “la sinfonidodetiroteos, los
podré interactuar con animales y seres humanoa fleeto normal, mas no con “hadas”. ¢ Por ~
cafionazos, los <<alto el fuego>>y los perfumeloses de la

descomposicion” (Benjamin 1936 [1973]: 56). Fraigiti que exige

qué el temor de incluir estos personajes la obaa9€Zz porque, tal como puede extraerse de
otro clasico infantilPeter Pan(1904) de James Matthew Barrie, las hadas (sodeaquellas
con atuendo verde) simbolizaban el vehiculo priNddo para acceder a experiencias oniricas ~ . L.
. ! - ) e o empufiar algo mejor que las armas contra los mésénamorados
mediante sustancias alucinégenas, a diferencidid@Ague representa a la subjetividad que
recorre lo fantastico después de haber sido atsapadel suefio. La diferencia puede ser delfin de la historiay los sublimes exaltados con la idea de una
nimia, pero las consecuencias para el “yo” sordtaisivas como las iluminaciones lisérgicas « . .
) . . P naturaleza de “praderas florecidas con las orqaideduego de las
de caracter religioso y el velo narcético de ladpiazion artistica.

ametralladoras” (Benjamin 1973: 56).

Es por esto, y sélo por esto, que tal fragilidageta a pensar una En esta obra, el ex-soldado José Alejandro, retererentido

forma de desecar el hilo de sangre que ha mareadwihcipales de la mencionada serie fotogréafica de Rojas, exbibe
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paginas de la historia moderna y a luchar desgeakds y no experimentos de la cruenta epopeya de la histadenal
desde lanimesiscontra “las escuadrillas formadas colombiana, que, segun Ricardo Arcos Palma, refleja
geomeétricamente [y] las espirales de humo de taal incontestablemente los ligubres secretos de uat@ple en su
incendiadas” (Benjamin 1936 [1973]: 56). Y exigeédrdo desde cercenar la fragilidad de los cuerpos humanos)aelearacter
los fértiles términos de la positividad del lengyajinculada al titdnico de una fuerza mitica aun lejos de semtaia:

espiritu objetivo de la historicidad humana, erahug la

desertizacion de un mundo abandonado al cuidattisdamantes
Sabemos que este individuo es un soldado profesional cuyo nombre es

de lanada
José Alejandro, victima de una mina quiebra-patas que siembraroauest
campos y selvas por el conflicto armado en el cual estamos osmEsde

1. EL ESPEJO DE LO SUBLIME hace méas de medio siglo por causas politicas profundas, asi lghumesa

persistan en desconocerlo. (Arcos Palma: 2008)

Siguiendo a Frank R. Ankersmit (1994), se ha ddoidéchazar

la idea de que el Jabberwockydgo bello—caracterizacién que ¢ Quién sigue dudando de que hay que sacar al datbgde
desprevenidamente propuso Aliciatras haber leidppmera vez este pais? Y hay que hacerlo por razones politics,

el poema— pues, mas bien, su forma lo muestra etgosublime, inexorablemente afectan la relacion del cuerpo maencan su
algo inconmensurable que logra “resistirse corpéxipdos medio ambiente de experiencias, y no por la neadsid adoptar un
nuestros intentos de dominarlo de manera intelBdt&akersmit discurso estético que pretenda exorcizar del abmentica el
1994 [2004]: 38) Que a su vez implica el hechouts qun cuando horror psicolégico causado por la infinitudde unad naturaleza
Alicia haya logradalomesticarcon su imaginacion el mundo de su que se le presenta como completamente ajena, azddary oculta
sala de estar y sus variados espejos, no poraliognado acceder por la niebla” (Acosta Lopez 2006: 13). Pues, apds toda la
con su comprension abstractalai®ello al mundo del melancodlica niebla romantica endémica en gran piarla estética
Jabberwocky, pues alli, atro ladg su imaginacién nunca podra de estos tiempos, con el subsiguiente suspensguedia
sustraerse al reconocimiento de “un terreno maglalinuestra provocacion dialéctica que adquirié el compromis@dnstruir
comprension cognoscitiva, histérica y politica” kénsmit 1994 puentes comunicantes con los que desdibujar révolaigamente
[2004]: 38). aquella falsa inconmensurabilidad abierta entrecsneitremos de

la politica tradicional de la representacion: @fsudel arte y la

vigilia de lapraxis aun sigue iluminando el rescoldo de una
Claro esta que, a pesar de que lo sublime trasienaid

modernidad izquierdista, tal como la planteé KarhBerg en su
comprensiorcognoscitiva, histérica y politica, es inGtil exder

equiparar retéricamente la funcion social del eote “la perpetua
esta distancia hasta el deseo de invalidactdnpolitico-juridica.

apertura del arte hacia el no arte (lema: el ameodes la vida)”
Dicho una vez mas: la irreductibilidad establegida Ankersmit

(Ruhrberg: 1999 [2003]: 366). Pero, a diferenciddérberg, esta
entrelo sublimey lo bello hace inevitable el hecho de que Alicia

vez se optara por una préactica artistica radicaiend® izquierda,
reconozca que su vision regia respecto a su inefesabdito

que conecte la herencia de las vanguardias compelrativo
felino no puede extenderse hasta su reflejo espalje de lo

practico de impedir la creacion de referentes sgadea obras
sublime, el Jabberwocky, que es y seguira siergininomable

fotograficas como la de Rojas y con el rechazo huwmaeguir
para todas y cada una de las estrategias compasrdgV arte

creyendo en un tipo de arte idealista y autorraefga¢ que intenta
idealista, tant@quicomo alotro lada Pero, de ahi no se sigue que

clausurar herméticamente el impacto juridico deouas sobre el
sea algo necesario desde el terreno de la ac@iéns@lo algo que

dinamismo de la realidad. Afortunadamente paraweston de un
seguira siendo asi, indefinidamente, a menos gealdgener o )

arte activista —todavia victima de los soporifefestos de la
efecto la decisién filoséfica de encerrar el arteie lugar

religién auratica del arte y su idea de que el@teprometido
placenteramente seguro, desligado depuagis politicarealmente

equivale a ushockproducido en la superficie de la conciencia— ain
efectiva, refugiado en el reino neutralizado derepsesentaciones

hay espacio para recordar los experimentos coralegtde algunos
conscientes pero impotentes ante la implementalgdacciones
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legales que eliminen las condiciones de posibildiaéxistencia de
obras comdavid (2005) del artista colombiano Miguel Angel

Rojas.

disparar en un brazo vulnerable y pasivo; tomaxamsol y
escribir la fras«ill lies all sobre elGuernicade Pablo Picasso;
arrojar pintura roja sobre las parededvitelern Art Gallery of
Oxford, los aguafuertes de Goya intervenidos por los aros
Chapman, tituladoShe Rape of Creativity el mismo Jake
Chapman; y llevar a la Tate Gallery de Londres/gstigios de las
manifestaciones de Brian Haw contra la invasiéirale
prohibidas el 23 de Mayo de 2006 por el decBsgdous Organised
Crime and Police Ag¢igue funcionan mejor como transgresiones
juridicas que como reflejos en los qué hacer \@s#bidespertar del

arte del “Habia una vez...” de su bella historia.

Que todas ellas hayan sido 0 no un conjunto deodeli
—exceptuando tal veghootde Burden— es una minucia que no
puede enturbiar gjuid de una cuestién obstinada en establecer los
limites practicos susceptibles de ser alcanzadolpwobras de
arte. ¢ O es que acaso, como sefialaba John Caf®) €0su libro
¢ Para qué sirven las artestds delitos y actos criminales no
pueden ser considerados arte? ¢No nos decia Batigmin en
1936 que la humanidad habia alcanzado un grado de
auto-alienacion tan grande gque no seria insélituelllegara a
disfrutar estéticamente del acto de su propia destn? ¢Y qué
puede decirse de esa curiosa pieza de ensayo &rpradrhomas
de Quincey en 182E]l asesinato considerado como una de las
bellas arte® En aras a seguir con el curso de la “argumemtggié
soslayando los posibles reparos destinados a esgarlestatus
como obras de arte, se optara por trasladar losrtés de la
cuestion a la indagacion de lo que aun puede fagpeactica
artistica para que sus obras logren modificar igafdente la
realidad con sus construcciones simbolicas. Ungquatka que le

permitira ir caminando lenta pero persistentementevés de la
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de los artistas de la década de los 70's, combaase de Chris
Burden y sushootde 1971, o Tony Shafrazi y &lill lies all de
1974, o para aquellas construcciones simbodlicasnsplicaciones
juridicas que tuvieron lugar durante la primeraadiécdel siglo XXI,
como laperformancele Aaron Barschack de 20Q¥jva Goya! o
la curiosa valla de protestatate Britain de Mark Wallinger de

2006. Actos consistentes en dejarse

1., AQUI ALOTRO LADO?

Si el arte ha fracasado histéricamente en su m@®tonstituir
un medio ambiente seguro para que los cuerpos psedaergirse y
transformarse paulatinamente mientras van intesadi con él,
entonces, aun esta pendiente la tarea de pensaethiss de
vincularlo de forma méas radical con la esfera jicacly ha de
hacerse en contra de la desilusién post-modernagjoeulta detras
de la ironia que espeta triunfalmente la consitglarte no pudo
jamas convertirse en algo mas que en una aparieocsiente de
su propia vacuidad”, y en contra déthéizquierdoso de que “el
arte activista es la Unica respuesta subliminalenansiosa a la
incapacidad moderna para lograr una obra de detentente
cohesionada, aparentemente adecuada a si misipartele
definitivamente equilibradas, un arte emblematiedadfuerza y
autointegracion del ego” (Kuspit 1993: 177). Pueste a estas dos
formas de neutralizar la negatividad revoluciongrémntra-factica
del arte, en su lugar y desencanto, habra de tersaremente el
dilema benjaminiano destetizar la politica en la practica del

fascismao politizar el arte en la practica del comunismo

Si se elige la primera opcién, una vez mas, elidealista
tendré que doblegarse ante las titanicas fuerzambeerwocky, de
la misma manera en que para el artista britanieba&ian Horsley,
lo ha hecho l&BAgYoung British Artistsal ponerse al servicio del

poder de cambio inherente al mercado de valores:

Los artistas desempefian el bien remunerado papel de bufonesode.la c

(...) ¢Dbnde ha quedado el desafio? ¢Por qué la generacion punk se ha
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esfera publica de las ciudades y los campos, nédealas
fronteras de una ciudad filos6ficamente amurallgdaas acé del
dictumde una comprension de las practicas artisticas con
implicaciones revolucionariamente ontologicasagsd en -> la

vida).

Por el contrario, si se asume la segunda opciéaglwopodria
esperarse que el arte saliera del espejo de lasisinséno que
alcanzara la capacidad de traducir las facetagsehbe la
realidad, “lafacies hippocraticdmascarillas funebres) de la
historia, como primitivo paisaje petrificado” (Butkorss 1989
[1995]: 36), en el “rostro transfigurado de la mateza (...) a la luz
de la redencién” (Buck-Morss 1989 [1995]: 36). Dered caracter
efimero y fugaz de lo viviente seria el nuevo dotde
universalidad para juzgar qué obras logran desgegaujetos de
la historia y resquebrajar su somnolienta cronareecta, relatada
hasta el cansancio por los bufones de las cortdemas.
Asimismo, distinguir las obras que si han asumadiodgilidad
humana como su mayor reto, en términos de ir atwien
persistentemente el asfalto deRlepublicaplaténicd, de aquellas
otras que simplemente han pretendido abrir grigdsierza
redentora, como es el casoStbbolet(2007) de la artista
colombiana Doris Salcedo. Pues, ¢no es ashiiolethun asfalto
tan engafioso como filoséfico, que ha de iluminesde la placida
conciencia de la modernidad, “la historia coloei@nperialista
como algo omitido, marginalizado o simplementeteldido”
(Herbert: 2007); pero que, paradéjicamente, tamb#&de convertir
a la artista en la artifice de una escision insteteente sublime, vy,
por lo mismo y tanto, una marca simulada en ebftlg la

memoria?

Es sobre esta ambivalencia que se funda la imgatdedodas
las obras insistentemenieliticas pues, tal como lo ha sefialado
Salcedo, lo Unico que logran es “incitar a ver ehdo desde la
perspectiva de las victimas, tal como ocurrié esnudios que
fueron ejecutados mirando al suelo durante la Bézdia”

(Salcedo: 2007). Pero... ¢no es esta perspectivalhape de tales
obras un conjunto de entidadefiectantesque en su ir capturando

la conciencia de un mundo al revés se van distatigjacon su
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vuelto tan domeéstica, tan emasculada? ¢Por qué estrectendada la
realeza del mundillo artistico y se mueve en esos misinados que su

obra supuestamente denosta? (Carey 2005 [2007]: 38)

Y asi, en medio de toda esta insidiosa ausencageg con
alguna contundencia los reclamos y quejas fretgeantrovertida
accion de la artista cubana Tania Bruguera en aquethe
capitalina del 26 de agosto de 2009. Bogotd, esicetial Séptimo
encuentro del Instituto Hemisférico de Performapé®litica:
entradas y salidas de los derechos culturalesatheicia si, en una
inusual muestra de osadia no muy caracteristicallde a “la
misma [artista] que comid tierra, la que incluy@yaloma en su
performance de la Bienal de la Habana, la que Isghéarse de la
ruleta rusa en Venecia” (Estrada Fuentes: 200%).thaia para que
viera salir indignados del edificio de Bellas Artksla Universidad
Nacional de Colombia a Ricardo Arcos Palma, deted8iario
Opazo, Gémez-Pefia, Doris Salcedo, Jaime IreguiiaMAvira
Ardila y Radl Cristancho, entre otros” (Arcos Paii2@09).
Reaccion indignada que hace imperativo preguntgpsa: qué estos
miembros del mundo del arte capitalino dejaronwvatespacio
retdrico de laesfera public& ¢ Qué fue lo que profundamergéiejo
la obra de Bruguera como para que se fuese vaciantinente el
lugar del debate ilustrado? ¢ Sera que su arterdkicta behavior
art) cumplié con su objetivo de mostrar que la acon@tanizada y
heredada de algunos de los miembros del mundtilstiao
colombiano, la denominada conducta de “se mira perge toca”,

termind solidificandose hasta convertirse en unaé®

Tal vez Bruguera desvel6 algo muy semejante adofqthur C.
Danto sefial6 en su articulo del &fin del arte al explicar la
funcion religiosa que tenian los dispositivos egm@@nde las

representaciones miméticas en el arte griego:

Los sacerdotes de la antigiedad creaban ilusiones de dioses en un
misterioso espacio de los templos sirviéndose de espejos chinos e hac

posible la aparicion objetiva del reflejo de un actor engdae mientras
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monumental presencia, de la posibilidad de ceasacicatrices de
unas victimas consideradas “fantasmagdricamenteg cm vago
recuerdo” (Salcedo: 2007)? ¢ No es irénico que joalmmo
Shibbolethsean los mismos que hagan persistir la fuerzaaella
duda que indaga por el modo de lograr que las al@raste puedan
estar mas alla de las fisuras de la culpa que s@lcdmodo
silencio de la memoria moderna y mas aca de l@gdsgjue
buscan registrar cambios legibles en el terrerla decién? Por
todo esto, ha de persistir la incomodidad de ladpdr lo menos
hasta que aparezca en el arte colombiano un ejesaploncente
que pueda considerarse como algo mas que un comjant
experiencias susceptibles de ser resguardadaa tgrirhalda de la

memoria” (Carroll 1872 [1992]: 112).

En 1986, Arthur C. Danto publicé un articulo titldasugestivamentea deslegitimacion
filoséfica del arte Sus palabras hubieran sido totalmente jactareiisao hubiese desplegado
en su texto un riguroso proceso filoséfico contrandituraleza antidemocratica de la estética
clasica, haciendo uso de un estilo de desenmasesttarmarrativo de largo alcance para
organizar coherentemente un extenso relato en el gu arte fue transformandose
paulatinamente de un apreciado artifice de laGlusin un personaje exiliado al irreal mundo
de la apariencia. Iniciando con Republicade Platén, poco a poco, sin consideracion e
ininterrumpidamente, el arte fue perdiendo su sestaen manos de todos aquellos que
hicieron de la ontologia socratica una Util hereta para excluirlo de la vida de lo Real y los
lugares habitados por el Ser verdadero. Fue aso,ctambién, méas all4 de sus puertas, en
extramuros, tuvo que enfrentarse en la modernidad discursos de Immanuel Kant y Georg
W. Hegel, para terminar siendo derrotado por elbos la subsiguiente pérdida de toda su
densidad en un irrevocable proceso de evaporabgorikida dentro de la universalidad de su
Concepto. Encerrado y custodiado en dicho lugarspotiltima y decisiva deslegitimacion
estética, caracterizada por Richard Shustermanla@axpresion: “el modelo preservativo
(wrapper modélde la teoria [del arte]" (Shusterman 1993:16Uarte termind convirtiéndose
en una clase de emanacién infecciosa que debiaenemsé vigilada constantemente para
evitar que llegase a contaminar con sus mérbidpsres el terreno utilitario de la saludable
vida practica ffraxis). Shusterman, siguiendo en alguna medida a Dhatdanzado el reto
ineludible de pensar coherentemente una filosoffgpatista del arte con la que elaborar
estrategiasomaticasdereivindicacion y reinsercion de su fuerza cweaén el ambito de lo
Real, que a su vez logren liberarlo de la largati filoséfica que lo ha tenido replegado en su
narcisista auto-referencialidad, es decir, eneetgrimida y sospechoaatonomia del arte

La presencia de la ley le hubiese aguado la fiesta y iebpeo hubiese
podido circular y entonces ahi “nada” pasaba. Si se dan cuemfaede
Bruguera hizo contactos, que compré la droga, que la meti6 a la
Universidad —y no era su dosis personal— y que la repartié cowioole

en gana, la hubiesen deportado a Paris, o la hubiesen interrogddo, o

http://www.unabvirtual.edu.co/descargas/revist&&iXl 3/14.htn

las nubes de incienso —jesas nubes recurrentes!— distraiarcradoks

participantes de toda indicacion de mendacidad. (Danto 1986: 94)

Extrapolando lo escrito por Danto, podria decinse lgsespejos
chinoshan desempefiado perfectamente su papel en ebescd
las alegorias fantasmagoéricas colombianas, puestsehan
obstinado, una vez mas, en ocultamesscarillas fanebrede la
devastacion historica detras de las risotadasdiddrencia de una
sociedad civil que “se fue cuando se aburrié decsr a los
ponentes” (Estrada Fuentes: 2009). Algo que puestsé en las
resefias criticas de Ricardo Arcos Palma y Mari@a@ast-uentes
para el portal de discusion textual en intergsfera Publicaen las
que solo se encuentra el humo coloreado de dostmog
idealistas que con sus palabras lamentaban que:@aigo hubiese
sido politicamente correcta durante toda la noelne givertir a los
asistentes con algo mas que la ecuacion de ArdomBd'Guerrilla
+ paras + cocaina = desplazados” (Arcos Palma:)2808s que, no
puede obviarse el hecho de que los sacerdotesamugotian
asimilado muy bien la leccion histérica de sus rmasgriegos al
proyectar en Bruguera la aparicion objetiva dediosa en picada,
sirviendo con sus diatribas a la mendacidad decamgprension
artistica que desde hace rato ha decidido cunaplarea del bufon
en la corte del Jabberwocky. Evidencia de estd g@gesambos
hayan dejado pasar desapercibido el hecho de tjdestearso de los
personajes se [fue silenciando] por el ruido quesgela cocaina
que circulaba” (Arcos Palma: 2009), sin indagagratio cero de
dichaperformancecomo acto de transgresion juridica en medio del
circo mediatico. ¢ Como pudieron enfocarse en ta t
“documentacion y lectura sobre el conflicto coloama” sin
detectar la fuerza politico-juridica que no supiedarle a la

pilatunade Bruguera?

10.
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asi. jTragedia TO—TAL! (Estrada Fuentes: 2009).

¢,Cémo dejaron pasar tal oportunidad de traer dicbi#n hasta
aquidesde ebtro ladd? ¢ Acaso laerformancede Bruguera no
contaba con todas las condiciones necesarias jsataet el circulo
magico de la ilusion auratica? ¢No era suficientgenmcisivo el
hecho de haber ofrecido cocaina en una bandejasti,anientras
las palabras de “un lider de un grupo de desplazacha
ex-guerrillera de laBARC(Fuerzas Armadas Revolucionarias de
Colombia) y una mujer cuya hermana fue secueshrada mas de
un afo” (Estrada Fuentes: 2009), eran acalladaslmpiterio de los
asistentes a una versién en miniatura de un am@no? jMartires!
iVerlos en la arena romana era lo que se espesalioehe! Y,
hasta donde las conjeturas llegan, tal vez la (pécsona que
podria explicar esta arraigada tendencia del atterbiano es y
seguira siendo José Alejandro Restrepo: el Unieadgwez ha
logrado desentrafiar el misterio del espejo. Preste porque su
obsesiva fascinacion pagana hacia la iconograftarra le ha
permitido entender que kastoria es una cuestién de orden
gramatical resumida en la necesidad de redimir las alegorias
barrocas en los términos propios de las configaras simbdlicas.
Lo que equivaldria a reconocer el fracaso de leddgasica de la
representacion mimética; la misma que les hubienaitido “salvar
la noche” a Arcos Palma y Estrada Fuentes en sinumdeseo de
edificarun discurso apropiado para la posteridad, “un espegl
que atrapar la conciencia de nuestros reyes” (DE98a [2002]:

295).

Si en este contexto esta permitido decirlo, acc@oeno las de
Bruguera, situadas en medio del procestedmr a sery
desaparecedela politizacion del arteson las que estan mas cerca
de despertar de la ilusién histérica a un arteroblano que ha
creido moverse hacia algun lugar. Y como formaatiéaarlo,
valga retomar el acertadisimo comentario de Elkibi&o en su
texto pareEsfera PublicaEl caso Bruguera: entre el

sensacionalismo critico y el informativeegin el cual:

El caso deSin titulo (Bogota, 2009jle Bruguera es particularmente
conflictivo, pues cuando el performance se sale de su esfemagiédst (la
del “mundo del arte”) se ponen en evidencia sus limitaciones: dadan

la practica tiende a ser juzgada (criticada) mediante innp@sanorales y
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legales y, por el otro, se comprueba que practicas artisticaseque
pretenden cercanas a la vida se revelan, para el gran puablico, com
cripticas e incomprensibles: una cosa son los simulacros que ey
“real” (...) y otra cosa es cuando lo “real” juzga el simidagel marco
legal que le pone limite al juego, incluso con posibles sanciones gg)idic

(Rubiano: 2012)

Conflicto irresoluble si no se invalida la diferemabsoluta que
dice: (arte# vida), y no se toma en serio la posibilidad digdécde
liberar en lgpraxisal arte colombiano de una concepcion del arte
sometida a “una época de ruptura social y guegiampgada, en la
que el sufrimiento humano y la ruina material s@tema y forma
de la experiencia histoérica” (Buck-Morss 1989 [102D1). Es
decir, liberar al arte no sélo de obras deudorde dablime, cuya
exigencia referencial ha de seguir necesitandoealalad con
cuerpos mutiladog muertes de cabezaino de obras que no
intentan politizar —por no declggalizar- el arte como medio

radical de traer Alicia aaquidesdeel otro lada
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