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A finales de los afios treinta del siglo pasado aparecié en Gialarh movimientoPiedra y
Cielo, grupo influenciado por corrientes y movimientos literarios comodénominada
Generacion del 27, la estética de Neruda e, indirectamemfi®delrnismo. Su proposito fue el
de “ponerse a la altura de los tiempos” y reflexionar sobre la poesia de punto de vista mas
contemporaneo, de acuerdo a la época que se estaba viviendo en la tercera y adartietd8c
XX en Colombia. El origen del grupo se dio gracias a la publicacién de unosrmasdartorno

a los cuales Jorge Rojas dijo que eran la manifestacion deenmnpaiesa espiritual”. El titulo de
estos cuadernos era, justamertiedra y Cielg inspirado en un libro de Juan Ramon Jiménez,
escrito en 1919. Carlos Martin llama “hazafia poética” atpee en que se conocio con los
demas integrantes de la agrupacion, a mediados de los afos treinta en Bogota.

Los que conformaron el grupo fueron ocho poetas nacidos entre 1908 yL&9tiudad
sumergida de Jorge Rojas, con entonacion romantica y dominio de formas asénitio el
soneto;Territorio amorosg de Carlos Martin, también seducido en sus primeras producciones
por un sentimiento romantico, herencia de Bécqg8ers elegias y un himpprimer libro de
Eduardo Carranza, coordinador y cabeza del movimiento poético, préviooajugacion de
estos poemarios en letras de molde. Otros integranteede y Cielofueron Arturo Camacho
Ramirez, Dario Samper, Gerardo Valencia y Tomas VargasdD Con la publicacion de los
cuadernos, estos poetas pretendieron oxigenar la poesia colombiana dandoleewma
expresion, plena de imagenes que buscaban crear identidad pafalosie de las teméticas y
los modos modernistas, aligerando el verso, volviendo a las tesnatic@osas y con ciertos
apegos al verso castellano clasico tipo Luis de Géngora.

Dice Carlos Martin qusi bien es cierto que el motivo de la agrupacion fue una razon iedlitor
en el fondo, latian similares influencias, similares ambiciones, detsminadas modalidades
que revelan un auténtico afan de renovacion y de innovacion. Cada uno cossepvapia
personalidad. Las habia, por cierto, diferentes y aun antagéiiidas\ pesar de carecer de un
programa o de un manifiesto, la agrupacion poética se mantuvo a lo largsi dencuenta afnos
— y sus ciclos se cerraron con la desaparicion de los ptetasyoria en las décadas de los
ochenta y noventa del siglo pasado. Cada uno de los integrantes fueoeamidoien su propia
produccion poética, algunos inclinados hacia formas que ellos entendian“dasicas” y
otros, es el caso de Carranza, derivando hacia una poesia gscaetgenta de rudeza (puede
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verse esto en su ultimo librBpistola Mortal y otras soledadée 1975, en el cual se despoja de
los adornos y las florituras de su primera época, y adquiere urdéonostalgia y de temor
hacia una muerte que se le presenta como cruel).

Los poetas que conformaban el grupo revindicaban la posicién del hombre en su propio entqrno
emocional y fisico. Ellos mismos despertaron a su conciencisicama y a la necesidad de
definir la tierra y su pueblo. Su aparicion en la inteleatadl colombiana se revela como un
grupo sin raices, rebeldes frente al pensamiento tradicional, pero comprometidos edtutma c
y sus costumbres.

¢, Qué aportaron estos poetas? ¢ Con qué intencion hicieron literatsta @noga? Jaime Garcia
Mafla responde de la siguiente mandta primer término, una nocién nueva de la creacion, la
gracia de crear poesia, vista como vuelo y entrega. Ser creaddrsamente ello, habitantes
de su cielo, uno que va poblandose y en la mas sutil forma, de sustdealas. Luego de esta
toma de posesién del acto creador, vino la relacion con el poema, ghmraellos convertido
en un ser diferente que vino a revelarse como el suscitador poink@da emocién, su portador
privilegiado por encima del mundo. A partir de Piedra y Cielo el @oemel campo de accion
en el cual estan exclusivamente puestas en juego las facultadesetiel el ejercicio tanto de
su invencion como de su vision, al par que la palabra de arcillaoseierte en materia
preciosa. Con ellos, la palabra resucita y el termino creacion fue por primeranEznosotros
sinbnimo de hallazgo y alegri). Estas intenciones son notables en los versos de los poetas
piedracielistas:

El domingo se llega
Con sus colores:
Soledad y silencio,
Calles en calma.

La ciudad se sacude
Nerviosamente

El sonido argentado
De las campanas.
Gerardo Valencia

Un cotejo de la realidad pero concebido desde la palabra;darpatansforma y renueva — o
por lo menos lo intenta — cuanto va observando. Lo mismo sucede con las tematicas amorosas:

Eres como el amor, su pura esencia,
Sin temor de materia, ni accidente,
Ni [lanto ni rubor en su presencia
Jorge Rojas

Los elementos reales se entroncan con los sentimentales. ddswal el recurso de la mayoria
de estos versificadores, sobre todo en sus inicios, a formaset@meto o la letrilla castellana
que les permitian abordar las emociones y las reflexiones bagentido de construccion de
texto muy drastico y exigente. La forma trabaja asi para que el contenido sea rpaseinézso
para que se muestre mejor. Los sonetos de Carranza —en espegbdbre Soneto a Teresa—
son claras manifestaciones de una réplica al movimiento modeenistolombia —cuyo mayor
representante era, en aquel entonces, Guillermo Valenciad psogle imagenes claras, el dejo
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casi coloquial que ya no apela a imagenes exadticas ni pintorescas.

Para estos poetas el arte era una manifestacion totalvaiajacon la experiencia como base
para la creacién y como consecuencia, el poema bajo esta comsgiciémecesariamente en un
proceso que transforma lo vivido para ser expresado en palabrassaita en la poesia de
Piedra y Cielo la musicalidad del lenguaje, las posibilidadéexibilidad de la sintaxis, el uso
de formas métricas y estroficas abandonadas anteriormentegapdaidad de sugerencia y
ambigiedad de la palabra poética.

Es famosa la polémica que se generé en Colombia tras ita até Eduardo Carranza a
Valencia. Respecto a esto dice Bonnett, refiriendose a lacpoéeé Carranza y de los
pidracielistas, que su critica era una manifestacion cehtiatelectualismo del modernismo de
Valencia, a la altisonancia de su retoérica, a su vocabulario presti@gi pedante, opusieron un
lenguaje sencillo, agil, cuya transparencia era apenas matizada por @b efetaforico. Al
cosmopolitismo, logrado a través de las alusiones a culturas exételaniyndo grecolatino y
a su afrancesamiento, opusieron un nacionalismo a ultranza y un ferviicqopér la madre
Espafa. Al peso de lo conceptual, a la intencion de hacer “poesia @&’ i@ piedracielismo
enfrentd su voluntad romantica, su deseo de aproximarse al mundo éetivafde lo magico,
de lo inexplicable por via de la raz§B). Por el contrario, Juan Lozano y Lozano encontraba
en los piedracielistas sélo "galimatias de confusién palabreraénsura sus versos por
“ininteligibles y frecuentemente grotescos”, "mero sonido de elgbdisertacion de un ebrio
o de un alienado". La denuncia del joven Carranza a Valencibalolatria” como la llamaba
aquel, puede suscribirse punto por punto en la actualidad en contra de los abusos detdois
cuales es victima cada tanto la poesia escrita. IronicaneéMadaismo haria una critica feroz
de Carranza veinticinco afios después, acusandolo a él y a sus cospafgrupo, de asuntos
cercanos a los sefialados por el joven Carranza: la retoraapktismo y los usos clasicos del
poema.

Por una parte, Piedra y Cielo fue una respuesta a la manevaseaasimilo el Modernismo en
Colombia y, por otra, una réplica a lo iniciado por la generacidrodeNuevos. Esto significa
qgue su poética (nunca labor uniforme de colectivo artistico, sino [stapde una estética con
minimos acuerdos entre integrantes de un grupo) estaba enmarcadee@upéracion de un
lenguaje mas depurado para la poesia, que huyera de alambiques oispresios un
replanteamiento del ser nacional a través de los versos.

Tomas Vargas Osorio

Tomas Vargas Osorio nacié en Oiba, Santander, en 1908, y murié enrBalcgaaen 1941. Fue
periodista, representante a la Camara, cuentista y ens&yigpaesia es de caracter personal en
la que prevalecen los temas de la muerte, Dios y la tidiza. parte de Piedra y Cielo, al
publicar, en 1939, Regreso de la muerte, quinta entrega de los mdosiauadernillos. Su
estilo, acorde con los objetivos del movimiento, es sencillogadarde su propia experiencia.
En medio de su vida conquistd la libertad por medio de su obmblsquedas del joven
escritor, muerto tempranamente, son un poco mas vastas y tgoampos de la novela y del
relato, asi como de los libros de memorias y el periodismo.
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Vargas Osorio recuper6 la emocion en el lenguaje poéticoaackio a un tono mucho mas
natural, mas cercano al lector, quien se identifica enapigoemocién. De nuevo el poema al
servicio de la vida. Como lo diria el escritor argentino En&gbato, el poeta&umple una
obra de liberacibn muy parecida a la de los suefios y alivian al hombréodbs las
precariedades que nos vemos obligados a cometer en la vida diguazas por su muerte
prematura, o por su procedencia provinciana, la obra de Vargas Gaamaibido un injusto
olvido. Injusto porque no es coherente con la profundidad de su trabajermgpecos afos,
logro fincar una obra si no abundante cuando menos si sélida, y adremadlleonjunto de la
historia literaria colombiana. Insular dentro del movimiento RiedrCielo, Vargas Osorio
intentd conjugar lo poético dentro de sus otras expresiones.

Examinemos de un modo sucinto algunos rasgos de su produccién poética:

INSTANTE

Ya el trémulo campo de mis voces

yo te entregara a criba sometido;
linderos -un recuerdo y un olvido para
el frio trabajo de tus hoces.

Manos, labios, pupilas, los feroces
deseos y mi suefio escarnecido,

el corazon que ya es de ti transido

y la casa sellada de mis goces.

Manos, labios, pupilas, lo que amas,
para tus negros yelos y tus llamas

yo te entregara, oh muerte, dulce o fiera;
pero una nueva voz esta cantando,

gota al borde de ti, mio, temblando,

y los dos esperamos a que muera.

El tema de la muerte es recurrente en Vargas Osorio. pdatmede su propia experiencia vital
dada la enfermedad que padecié por varios afios. La reflexion solida lalo vital se realiza
desde el prisma de la muerte o con la conviccion de un finah qmmede verse en este poema,
llena de momentos de espera, con la ilusibn de escapar de lzenicii de este hecho
inevitable, aunque haciendo énfasis también en lo irreversibla dertalidad. Pone en el
mismo plano la intensidad de la vida y la equipara a la muerte.

VOz

...es esta tierra una
tierra sin lluvia.
Nietzsche

Una tierra seca, sin nombre,
acogera nuestros huesos.
Una tierra estéril, hosca, una tierra
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de ceniza, sin pdjaros, sin flores y sin fuentes,
una tierra sin blandos rumores, silenciosa,
con altas y frias pefas,

con gargantas de piedra donde habiten
las sombras, serpientes que se anudaran
a nuestros cuerpos.

Una tierra sin aire dulce que la bese,

sin horizontes, sin trinos.

Una tierra seca, sin nombre.

Mas piadosa que ésta

que cifien claros rios,

que habitan bellas aves, con albas de
ambar dulce,

con follajes, con fuentes, con rumores y
un aire

tibio que la besa y aldeas y mujeres
cantando en los crepusculos junto a los
claros rios,

a las verdes colinas, a los valles azules,
junto a las horas tiernas.

Una tierra seca, sin nombre.

Un tema melancdlico, con evidente influjo de Federico Nietzschetectado no solo por el
epigrafe, sino claro también en la adjetivacion, “seca, nbrgin‘las sombras, serpientes que
se anudaran a nuestros cuerpos” -en donde la esperanza adquierglaroeasivo, el poeta le
confiere idéntico valor al de una especie de “paraiso perdiddéectizra de aquellas primeras
traducciones de Nietzsche al castellano era mas cercanavaionadescarnada del nihilismo
gue Vargas Osorio tal vez conocid. Uno de los aciertos del textmoear ese nihilismo
nietzscheano en un discurso que por su musicalidad y organizaclanpeesentacion de las
imagenes y del paisaje se acerca tenuemente al romantisigsncagr en él. Otros textos como
“Soledades” de Rojas 0 “Soneto con una salvedad” de Eduardo Castempzas descriptivos
pero se pierden en su propia retérica. El equilibrio del poetadmgar ver su inquietud detras
del escenario que describe es digno de subrayar. Resaltancel/ria musicalidad, condicion
esencial de la poesia que intentaba conquistar Piedra y Cielo, d€lujtodernismo de Dario y
de Juan Ramon Jiménez, pero sin el marcado acento quesdstpsimieron a sus textos. Aqui
son sutiles y casi imperceptibles.

LA MUERTE ES UN
PAIS VERDE

Caro mi é sanno, et piu I'esser di
sasso mentre che il danno e la
vegogna dura; non veder, non sentir,
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mi e gran ventura: peré non mi destar;
deh! parla basso.
Miguel Angel

La muerte es un pais verde

con un pajaro cantando en esa rama ultima
que tiembla de azul frio.

¢Hace frio en la suave pradera?

Gotas dulces y frescas de las méviles frondas
del viento, de las nubes, del viento,
bajaran a calmar la fria sed de los huesos.
La muerte es un pais verde.

Y rios hay rumorosos, de ondas infinitas,
y colinas y trinos. Y uno estara solo,
perfectamente solo, sin su corazén,

sin su memoria,

suprema dicha de la soledad que se

alza de uno mismo

-viva 'y

uno no la siente.

Me parece haber habitado hace mucho
tiempo

este pais y esta suave pradera.

Pero ahora soy un hombre con corazény
memoria

y me acuerdo de todo, entre nieblas,
como un desterrado

recuerda el aire de la patria vagamente.

¢, He de decir todo esto a los hombres?
¢se lo he de contar?

EL POETA SUENA
A SU PATRIA

Yo te suefio sefiora de tus mares y de tus rios.

Duefia de mil barcos de quillas rapidas y
seguras.

Yo te suefio mas alta que tus montafias
donde conviven al jaguar y la orquidea.
Yo te suefio de hierro trepidamente, presta la
zarpa rauda,

mas también inclinada a la ternura

por no olvidar la abeja de tus bosques.

te suefio en la alta mar atlantica a

donde llegan

tus negros rios de petréleo,

en la alta mar del sur, de fabulosas islas...
Te suefio sobre la ola amazdnica
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- que lleva las mas preciosas maderas del
mundo —

perfumada por el café y la canela.

Todo esta en ti: el hierro y la miel,

el plomo y el oro. Tienes carbdn para mover
un universo

mecanico y para encender el vientre de mil
ciudades.

Llegara un dia en que la masica inocente

de tus rios y tus florestas

calle bajo el himno matinal de las hélices

y la dura sinfonia de los telares.

Llegara un dia en que la marea blanca de tus
rebafos

ascienda alegremente cubriendo tus colinas.
Una patria de hierro

Pero que tenga la suavidad de la lana;

una patria de hierro

Pero que no entristezca los ojos de los nifios;
Una patria de hierro

pero que tenga la dulzura de los panales
silvestres.

Una patria, en fin, donde se sienta el

orgullo y la alegria

de ser hombre y de vivir!

(Poesias tomadas de cultural.uis.edu.co/Mi@MAS %20POESIAS.pdf)

Vargas Osorio a pesar de tratar tematicas de cufio local, como todompasieros de Piedra y
Cielo, entiende el valor trascendental de su propuesta. Porsesgfdeencias regionales, aun
nacionales, quieren hacer un guifio universal o quizds mas amphaljefivo “verde” en el
poemala muerte es un pais vergemplia la vision mortuoria heredada del romanticismo,
dandole un caracter original — mas mistico y reposado, una “uigidrielo”™ que aleja las
interpretaciones morbidas del instante ultimo y permite meditaél. El estilo recuerda al
Rubén Dario de “Lo Fatal” y a “Cantico”, escrito por Jorgeillén, en la hondura de la
inspeccion metafisica, la utilizacion de una estampa plgsdicadescribir a la muerte o a sus
efectos, y un dolor o un debate consigo mismo en torno al sefitidloEl aporte de Vargas
Osorio reside en haber aprovechado el vocabulario de la generacion del \eedigégiola, con
sus ecos gongorinos en los cuales el idioma quiere ser lo que nontkaarlgs a nuestro
contexto. Como ejemplo de esto puede verse la constitucion dgepgisacita en el poema:
muy cercano a cualquier paisaje andino de Colombia.

En cuanto al segundo poema, donde se hace mencion de la patria, ™aog@ recoge una
tradicion cercana a las literaturas menores y a las naeomera las cuales existe una
dedicacion pragmatica de la literatura — poemas a la mddoena religioso, a los simbolos
patrios 0 a la nacion misma — herencia quizads de la cultyéaniéa del siglo Diecinueve. Lo
interesante es el modo en que Vargas Osorio utiliza estepppvede cantar a los valores
sociales: como hijo del romanticismo realiza una mixtura entre sus@masgi la geografia que

7 de 10 08/09/2017 02:51 p.I



Adriana Silva Medina http://unabvirtual.edu.co/descargas/revista/to028tHg07.htn

describe. Sin que pese ninguna de estas dos caracteristidas»da. &1 poema tiene ademas
cierto tono épico pues su estructura es la de un viaje porisshpea esta cantando. En este
sentido puede encontrarse, desde la forma, con Los Pasos Cantados, un poeraazieddagt
cual la voz poética se desplaza a través de la patria fisica y la de la nostalgia.

Respecto a la prosa

Sus escritos son sencillos y sin la experiencia que da gbdjesin embargo Vargas Osorio
tienen una justificaciéon y un argumento ya que reflexiona acerca de la prosa y la novedi® dicie
que ésta debe ser “barbara” en el sentido de expresar y dekctieira que percibe como
nueva, tierra por descubrir. La influencia de esta prosa tambi@sgnica. Se evidencian ecos
de Azorin y de los cuadros de costumbres cercanos a los escritbn@no José de Larra
(otro escritor muerto en plena juventud). Casi siempre Vargasdtoma un motivo —actitud
propia del costumbrismo- y lo desarrolla dandole muchas veces un sentido que Va deds al
meramente descriptivo. Los relatos se dan, en un tono que reeuéhaaust, a la tarea de
recuperar lo vivido en la nifiez o en los primeros afios. Unadifiexencia con el lirismo y con
la escritura de poemas es el tono directo y ajeno a elatvoeacmetaféricas de la prosa. El
periodismo de principios de siglo hizo mella en Vargas Osoricdgpocas ocasiones hay una
cercania de los relatos con los informes o las crénicas quenhatdaciones de hechos —propias
de la prensa escrita de su tiempo- con un largo alientotdsspdra dar a conocer una region,
un mundo —el departamento de Santander— el autor se sirve tamhodrrelatos para indagar
en tono ensayistico por temas cercanos a la filosofia —eldgasi@mpo, sobre todo el tiempo
inicial, tan fugaz e inaprensible.

Su concepcién de la novela: se pronunciaba a favor de una novela definioldnooala
barbara": "hay que dejar de escribir relatos desmayados y descoloridos y lanzarsg
resueltamente en la vena ancha y turbulenta de la vida americanapanair nuestra novela,
nuestra novela barbafg4). Segun Vargas OsoritPor mucho tiempo la novela colombiana no
podrd conocer otro ambito, ni otro conflicto, que los anteriores. Eauelstro un mundo
elemental en que las fuerzas no han encontrado todavia su caz, susteleodo. Elementales
la flor y el alma".Por eso la novela de América no podria ser proustiam&psa, de lentos
matices, de internas y musicales modulacionestio tampoco huxleianagérebral”, "fina" y
"sutil". Tiene que ser una novela deoiflicto cosmicy en la que entren en juego fuerzas
primordiales, caodticas y confusas, sentimientos y pasiones tauawamados por la cultura.
"No hay que olvidar que el hombre americano se encuentra en su priaielYdés por ello,
precisamente, por lo que aboga por una novela "barbara

Por una parte observa novelas de cufio modernista Paxde Lorenzo Marroquin, satirica
pero deudora del modelo proustiano que desdefia para la novelisticaaRartet al hablar de
una indole ‘huxleiana’ en nuestra novela, Vargas Osorio estaba @sindgendo una actitud
preventiva, pues la novela psicolégica aun no se arraigaba entre nosxtegcion hecha de
Cuatro afios a bordo de mi misr{i®36) novela de Eduardo Zalamea, curiosa joya semieuropea
que trajo a nuestra novela el mondlogo interior y los alientos deuhagiardias que ya pasaban
en Europa cuando aqui ni siquiera se sospechaban. Vargas Osorio conocié la novelasde Zalam
no cabe duda, y critica su cercania con Huxley y con Virginia Woolf. La famosadad@amtin”

de Huxley fue, asi mismo, muy leida y comentada en Hispanoamgé@olombia. No asi
Ulises de Joyce ni las novelas de la Generacion Perdida norie@amerque aqui no se
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conocian. No se debe olvidar el gran vuelo mediatico que alcanzguellos afos treinta el
lanzamiento y divulgacion de la novéda Sobremesascrita por el poeta José Asuncion Silva,
muerto treinta afios antes, la cual ponia de presente la cddidgitla como escritor y el valor
que tuvo el modernismo no solo para la poesia sino también pgan@séa Vargas Osorio tuvo
gue haber pensado en que Silva ejerceria para la novela mas perjuicio que beneficio.

Algo de esta proposicion para la novela como género es el intento que se adivinauentsess

la sencillez de la prosa, las descripciones limpias, lo queagesin metaforas, el acercamiento
a la tierra, a lo natural. Los personajes envueltos en sihescicomunes, que definen y
determinan sus acciones, sin profundos analisis sicologicos, eddesenfsi es Eugenio
Morantes en su soledad, en su melancolia. Asi es Don [Radigimo hidalgo y con él el paso
del tiempo tan inevitable como la muerte. Los paisajes son nueedn nacidos en sus textos,
el camino, el cielo, las montafias, los colores, todo ello que no dice nada madeaajmadee es.
No describe siglos de historia, solamente las lineas que logemlettstos paisaje son suyos,
como su piel y los describe de forma que el lector pueda imagnarnamorarse ellos, de
Santander, del camino hacia Bogot4, del tren, de los campesinog.efaghcuentd®osalinda
haciendo al personaje parte del paisaje en el siguiente texto:

Eran bellos los pastos humedos de los predios cercanos, con su ondulart@ldgenenudas
espigas. Sobre todo, muy de mafana, cuando el olor un poco fuerte de los ganadoddlenaba
estancia de ondas tibias. Entonces era agradable echar a correr con $odgsealzos por las
veredas. Primero, bajas hasta la cafiada y bafnarse el rostro y las manos, yasipmskadillos
agitarse en su nido de agua. Luego, subir hasta la loma donde una brisa atdentotaba los
cabellos y cosquilleaba bajo las orejas. Daban ganas de gritar, de tendeselas huellas
calientes de los ganados y ver como una nube pequefiita se iba deshacitrdmsrdistintas
hasta desaparecer en el azul. La copa de los encinos brillaba un pogbria los techos
pardos de las casagTomado del cuento Rosalinda. Biografias imaginarias de Toard@as/
Osorio. Editorial UNAB. Bucaramanga 2002.)

Y en medio de estos relatos nos regala de repente algun penesacoiat el siguiente del
cuentoLluvia en el campo

Pensaba en el tiempo. ¢Qué es el tiempo? ¢ Cuando hace su apariciostes vida? Para la

mayoria de los hombres el tiempo aparece cuando se va llegando aitda &fios. Entonces
empieza a descubrirse un paisaje diferente, mas profundo que extensmnNas cosas
externas, que viven independientemente de nuestro propio tiempo pelesoalk constituyen
ese paisaje; sino nuestra alma misma sobre la cual volcamos uraampenetrante y
angustiosa llena de perplejidad y de incertidumbre. El adolescente noecsnoalma. Vive
entonces en las cosas, en una dimension en que comprendemos que eosaslasnuestra
alma existe una diferencia de duracion y que esa diferencia agm@stiuestro propio tiempo
personal. El tiempo es, ante todo, conciencia. Y conciencia no soladeelataluracion de las
cosas, sino principalmente, de nuestra transitoriedad inevitable oNcencia de vivir sino de
morir. (Tomado de cultural.uis.edu.co/filEIENTO %20TOMAS .pdf)

El término ‘Poeta Docto’ se usaba hace cien afios para hablas deelectuales que de la
misma forma que entablaban polémicas podian escribian ficciomaBlweces, a la manera de
Goethe, las novelas, los relatos eran residencia de estas proposicionescaeolégisayisticas.

Es ocioso pensar en supuestos, pero no deja de ser interesaateepetdmo habria sido la

novela de Vargas Osoriba Sangrey Los SuefiasHubiera sido una novela muy colombiana.
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Nos queda, ademas de la poesia contenida en el cuadernillo deyP@&dla, Regreso de la
muerte una polémica inmortal que enfrenté a Tomas Vargas Osorio aoartt Téllez en el
periddico El Tiempo, por 1941. Ambos cuentistas dotados de una calidaodréixtaria, ambos
criticos literarios, defendian posiciones que aun hoy, setentaesimses, tienen cada una valor
literario, incluso dialéctico. Para Téllez, quien fueradorae un concurso de cuento junto a
Vargas Osorio, la literatura colombiana y en especial suistieatdeberia superar el realismo,
el calco de los valores del naturalismo si queria ser cosnsopdaliandonar la actitud de aldea.
Para Vargas Osorio, la metrépoli era un peligro pues nuestra literaturdanmersformacion y
debia dar cuenta primeramente de lo vernaculo, de lo propio, inclues dalores naturales,
antes de saltar a un dialogo con tradiciones foraneas. Esigidisaunca se zanjé. Su riqueza
estriba en que los dos contrincantes tienen razon y en que, dermradgon nuestra literatura
sigue estando en un proceso de lento crecimiento, pues somos tauaviacion joven. Si
algun derrotero marca la obra de Vargas Osorio como pensadumoy ascritor de una obra
sélida, es el que invita a conocernos mejor como habitantes de ritoriter plenamente
dispuestos al didlogo con otras culturas. La discusion, asi copme$da de Vargas Osorio,
sigue viva.
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